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MODERNLESMEYLE HESAPLASMAK YA DA iNCi
ARAL’'IN KENDI GECESINDE YAPITI UZERINE KISA

BiR DEGERLENDIRME®

METIiIN TURAN

Inci Aral ve Yeni Yapiti Kendi Gecesinde

Heniiz ilk 6ykii kitab1 olan Agda Zamam
1979 yilinda yayimlandiginda, ele almakta oldugu
konularin ¢arpiciligt ve bunlari irdelemekteki us-
taligiyla dikkat ¢ekmisti. Dogulu ve erkek egemen
deger yargilarinin gelenege doniistiigii toplumsal
bir diizende, kadin kimligin gerek ev i¢inde gerek-
se kamusal alandaki agmazlarini irdeledi. Bir ka-
din yazar olarak hiikiim vermeden ve 1970°1i yillar
Tiirkiyesinde edebiyat diinyasini da etkilemis olan
siyaset dilinden olabildigince uzak, bireyin kendi-
siyle ve ¢evresiyle olan iliskilerini ele aldi.

Ardindan evrensel bir sorun olan ve ne yazik
ki diinyanin giindeminden hi¢ diigmeyen etnik ve
dinsel bir toplu kiyimi1 edebiyat yoluyla insanligin
bellegine aktardigi Kiran Resimler (1979) adl
oykii kitabi yaymmlandi. inci Aral’in bu yapiti,
Tirkiye’de siyaset dilinin nasil bir kirlilik igeri-
sinde oldugunu ve bunun ulastig1 merhalenin nasil
bir siddeti dogurdugunu ama daha da vahimi top-
lumdaki duygusal kirilmanin tarihi koklerinin de
varoldugu gercegini yansitmasi bakimindan ayrica
tizerinde durulmasi gereken bir ¢alisma olmustur.
Inci Aral, bu ¢alismasiyla hem edebi bir tiiriin ha-
yata dair estetik Ustiinliiglinii ortaya koymus hem
de bu dil ile fasizan siyasetin barbarligini irdele-
me ustaligini gostermistir.

Hayati salt iliskiler biitiinti olarak gérmemek
yaninda, iliskilere ¢ok boyutlu bakabilme yeti ve
yetenegi, 6zellikle kusakdasi oykiiciilerle kendi
yazinsal seriiveni degerlendirildiginde Aral yara-
ticthiginin farkliligini yansitir. Bu 6nemli bir du-
rumdur zira, Tirk dykiciiliginde ¢ok énemli bir
anahat olusturan Sait Faik, Orhan Kemal, Haldun

"Bu yazi, Giiney Kore’de yayimlanan ASIA dergisinin 2015 y1li
sayisina Ingilizce olarak kaleme alinmis, Korece yayrmlanmisar.
Buraya aktarilan boliim, yazinin “Yizyilin Tirk Edebiyatina
Kisa Bir Bakis® girisinin ¢ikarilmis halidir

Taner oykiiciiliigii iliski ve dolayisiyla bu iliskile-
ri belirgin kilma unsuru olarak diyalog eksenlidir.
Bunu olumsuz anlamda kullanmiyorum. Bu varsil
birikim tizerine kurgulanan yeni iislubun farkina
varilmasi anlaminda Aral’in kendine 6zgii ve bi-
rikime katki koyan farkliligini isaret etmek istiyo-
rum.

Tirkiye’nin en saygin Odiillerinden Yunus
Nadi Roman Odiiliinii kazanan ilk roman1 Olii Er-
kek Kuslar (1991) “Cift benlik ve bolinmiisligii’
igerisinde ataerkil toplumun 6ngérme ve kosullan-
malarla sadece kadin kimligi degil ayn1 zamanda
erkek kisiligi de nasil hirpalandigini gozler oniine
serer.

Inci Aral, biitiin bu ¢alismalariyla ge¢ mo-
dernlesme igerisinde, Dogu ile Bati arasindaki
konumunu baskin bir bigimde Asyatik deger yar-
gilartyla Orgiilemis. ekonomik diizlemde kapita-
listlesirken Batiya 0zgii burjuva sanatsal/estetik
aliskanliklardan uzak Tiirkiyeli kadin ve erkek bi-
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reyin kendileri ve birbirileriyle olan ¢eliskilerini,
catismalarmi anlatir. Tiirkiye’nin 1800’lerin bas-
larindan baslayarak Batililagsma cabalar1 6zellikle
son ¢eyrek yiizyil igerisinde ‘modernlesmeyi’ bii-
tiinliyle Batililasma olarak algilayan tiiketim alig-
kanliklarin1 karikatiirize ettigi bir Batililagmayla
yaparken sosyal hayatin1 buna itiraz bir siyasal ta-
virla sloganlastiran ikiyiizlii esraf politikacist yakla-
siminin ifade buldugu ¢atigsma ve ¢eligski zemininde
diigiimlenmistir. Bu paradoks, birgok edebiyatg1 i¢in
degisik acilardan ele alinmis; kimi tarihsel olanin ir-
delenmemis izdiisiimii ve abartili bir tepkisellikle
modernizmin biitlin suglusu olarak Batililagmay1
gormiis, kimi ise biitiin cagdaslik ve yeniligin bu-
nunla, yani Batililagmayla mimkiin olabilecegini
savlamaistir.

Inci Aral, modernizmle hesaplasmayi kaba hat-
lariyla 6zetlemeye ¢alistigim bu iki kutuplulugun hig
birine dahil olmadan, yabancilasmayla ¢agdaslik,
yerli olanla evrensel olanin karsithigina diismeksi-
zin, bir insanlik hali olarak ele alir. Kahramanlarinin
adlar1, onlarin bugiiniin diinyasi igerisindeki rolleri,
mesleklerine dair ayrintili bilgiler ekseninde olguyu
yansitmaktan ziyade kapsamli irdelemeye doniistii-
glinii gosterir. Sunu da belirtmekte yarar goriiyorum,
biitlin bu toplumsal catigkilar igerisinde, kiiltiirel
ve siyasal etkilesimlerin sekillenmesinde Tiirkiye
burjuvazisinin {iniformaya dayali zavalliginin pa-
yin1 unutmamak gerekiyor. Her ilerici hareketin bir
jakoben tarafi vardir ancak, toplumun dinamik ku-
rumlartyla olusturulan bagi ekonomik aygitlar ve si-
yasal iktidar ekseninde buyurgan bir yapi i¢erisinde
toplumun baska kesimlerini dahil etmeksizin veya
yok sayip, kiigiimseyerek varilmaya ¢alisilan ‘cag-
dashik’, karikatiiriize edilmis modernizmden Gteye
gecmemektedir.

*

Inci Aral’in, yazmaya ve yayimlamaya basladi-
&1 1970’lerden bu yana kronolojik olarak yapitlarina
bakildiginda 6zellikle ataerkil bir toplumsal yapi-
da kadin kimligine dair somut ve gegirgen bir dolu
sorunla tanistirir bizleri. Bu irdeleme toplumdaki
doniistimle de paralel olarak yeni sosyal statiiler
igerisinde yeni iligki ve kisilikleri edebiyat yapitla-
rina tagir. Son yapiti olan Kendi Gecesinde (2014)
romaninda iyi egitim gormiis, babasindan dolay1
ekonomik olarak iistgelir grubuna dahil biri olan

Hayali’'nin geleneksel tiyatro kahramanlar1 Karagoz
ve Hacivat lizerinden g¢evresini okumasini goriiriiz.
Karagoz ve Hacivat, geleneksel Tiirk tiyatrosunun
imparatorluk kiiltlirii icerisinde toplumsal kastlas-
may1 grotesk unsurlarla ele alan karnavalesk bir
oyundur. Kahramanlar i¢in segilen ‘Kara’ ve ‘Haya-
li’ adlar1 da dogrudan bu geleneksel tiyatro tiiriiniin
kahramanlarina 6zgiidiir.

Postmodern roman tiiriiniin c¢arpict ornekle-
rini vermis bir yazar olarak Inci Aral’in ‘modern’
zamanlar igerisinde geleneksel olandan bir izlek
olusturarak toplumun biiylik kesimi tarafindan red-
dedilmis, gayri olana itilmis iliskileri irdelemesi il-
gin¢ olmasi yaninda cesaret 6rnegidir de. Burada bir
ayrinitiya deginmem gerekiyor, o da Aral’in plastik
yani bagka bir soyutlama yeteneginin gii¢lii olmasi
gercegidir. Ressamligimin yapitlarina kazandirdigi
gozlemek yerine kesfederek biitiinlemek; en kiigiik
ton farkinin renk olusumundaki giicii ile olay ve
kurguya dair minik ayrinti ve saptamalarin ayrimina
varma, bu farkliligin belirgin yansimasidir.

Roman kahramani Hayali, kendi seriiveni ige-
risinde arka planda zaman zaman sahnenin digina
cikarak, oOzellikle mevcut fotografa yargilayici bir
gozle bakabilmesiyle derinlesen tiiretimdist ekono-
mik faaliyetler ve bunun siyasetle baglantisi ekse-
ninde torpiilenen, siliklesen ahlaki ve insani olandan
c¢ikan iligkileri biiylik bir edebi zenginlik igerisinde
yansitir. Oykii ve romanlarinin toplamu iizerinden
bakildiginda Inci Aral’m gergeklikle kurmaca ara-
sindaki dengeyi saglam bir metinsel orgii igerisinde
verdigini goriiriiz. Bu, bir donem Tiirk edebiyatina
egemen olmus toplumcu gergekeilik yorumunun
olusturdugu biitliniiyle olay eksenli anlatimlarin
sighig1 karsisinda, karakterlerle olay arasindaki sag-
lam Orgiiyli kurarak bireyin anlasilmasi ve deyim
yerindeyse ‘bireysel gercekeiligin® 6ziimsenmesine
de katkida bulunmustur. Tiirk edebiyati, Inci Aral
yaraticiliginda gerek yeni temalar, gerekse bu tema-
larin ele alinig teknigiyle, yasanmis diinyanin olay
ve karakterleriyle bulusturur bizi. Bireyin metropol
kalabaliginda yalnizliga itilip insani iliskilerden so-
yutlanarak sanal bir diinyanin malzemesi haline ge-
tirildigi ‘modern zamanlar’da bu siireci sorgulayan
onemli yazarlardan biridir Inci Aral. Bu 6zelligiyle
de modernizmle hesaplagmayi, kaba bir siyasal ide-
olojik arglimana ¢evirmeden, edebiyatin imkanlari
ve estetigin gilicliyle yapar. Bu sanatsal yaklasim,
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kiiresel sistemin Ozellikle televizyon dizileri, rek-
lam filmleri ve belirli ve bilin¢li denetimli veya de-
netimsiz sanal medya iizerinden her tiirlii tiiketimi
kigkirtan jargon ve ruhumuzu kirleten dile karsi Inci
Aral’in sahiplenmesiyle ‘yonetme giiclinii kendin-
de bulan’ giiglii ve parlak sozciiklere sahip ¢ikmak
ifadesidir. Edebiyati, onlar o biiylik ailenin atomize
bireyleri olarak bunun ayriminda olmasalar bile, bii-
ylik insanlik ailesinin gii¢lii sigiagi yapan baslica
islevi de sozciklerin her usta sanatg¢ida kazandigi
yeni giiciinde yatmaktadir.

Kahramanlar i¢in secilen meslekler ve meslek
sahiplerin rollerine dair olgular  yansitmadan ote,
ayrintilandirilmig olarak verilmektedir. Genel kabu-
lin digina itilmis mekan ve kisileri yasadiklariyla
birlikte hayatin merkezinde gérme, orada da olabi-
leceklerine iliskin duyumsamayi hissettirme giicil,
onun 6zellikle son roman1 Kendi Gecesinde’nin en
onemli 6zelliklerinden birisidir. Inci Aral’in yapitla-
rinin 6zellikle de bu yapitinin 6nemli izleklerinden
biri de ¢ok soru biriktirmis bir ge¢misin, cevap ara-
yan bugiiniinii bulmaktir. Bu cevap arama, sadece
kahramanlarin yagadiklar1t maceranin kendisine du-
yulan ilgiyle degil, macerayi yaratan kahramanlarla
birlikte hayatin birer okuyucu olarak bizimle birlik-
te akigina iligkin bir cevap aramadir.

Giindelik hayatin ritiiellerine dayali modern bir
hayat tasavvurunun fetiglestirildigi kiiciik burjuja
aligkanliklara dayali hayatla ayrintilari insana dair
hikayelerle dolu bir genis gelenek ve bugiin; bugiin
ve sonrasi mantalitesinin eni boyu zemin buldugu
bir roman Kendi Gecesinde. Diisiinsel arka plan-
da gelenekle hesaplasmay1 bizzat gelenege dayali
figiir ve enstriimanlarla yaparkan, nesnelere bigilen
islevsel roller bagkahramani yiicelten ideolojik bu-
yurganliga da itiraz dili olmaktadir.

Diinyanin neresinde, hangi cagda yasamis olur-
sa olsun her aci, korku, yalmzlik ve kalabaliktan
kurtulmak ihtiyaci ruhsal bir zorunluluk olarak insa-
na 6zgiidiir. Inci Aral, eserlerinde bu problemlerden
kurtulmak ihtiyacindaki insanin ruhsal zorunlulugu-
nu bir bellek yenilemesi, yapitlarina egemen izlek
iizerinden s0ylemek gerekirse, ‘unutma’ becerisiyle
aktarir. Kendi Gecesinde adli yapitinda Hayali’nin
babasi, onun tarihi eser kagak¢isi olarak mesleki ko-
numuyla kendi sosyal ¢evre ve is iliskileri arasinda
kurdugu bagmti da boyledir: Unutmak iizerinden
yeni bir hafiza yaratmak... Bu ayn1 zamanda hayatin

arizalarini ¢ok derinden sezip gorebilen bir gdzlem
giiclinlin sezgiyle nasil biitiinlesebildiginin de 6rne-
gidir. inci Aral, biitiin bu sarmal duygu ve iliski ag1-
1 anlatmakta en bagarili sdzciiklere sahip olmanin
ayricaligini kullanan yazarlarimizdandir. Ayrica he-
men her yapitinda hafiza olusturmaya dair 6zel bir
cabay1 da gerektirmeyen kendiliginden, yani hika-
yenin dogal akisindan giiciinii alan yetenege sahip-
tir. Santyorum bu basarisini, nesnelerle sahici hayat
arasindaki yogun bagi kurmadaki yetenegine borg-
ludur. Zira Tirk edebiyatinda pek az olan ve belki
de Inci Aral yaraticihigmin belirgin &zelliklerinden
birisini olugturan nesneleri kisisel tarihin 6gesi hali-
ne getirebilme ustaligidir.

Yikima ugramis duygu ve iligkilerin baslica
onarici unsurlarindan biri olmak bakimindan da nes-
neler onemlidir.

%k

Uluslararasi alanda saygmligi olan ddiillerden
KIBATEK (Kibris Balkanlar Avrasya Tiirk Edebi-
yatlar1 Kurumu) Edebiyat Odiiliinii 2014 yilinda ka-
zanan, 1979’dan 2014 yilina kadar bu 35 yillik sii-
rece sigdirdigi 20 yapitiyla, ayn1 zamanda bir Tiir-
kiye kronolojisi de ¢gikaran Inci Aral, Dogu ile Bati
arasinda kiiltiirel etkilesimlerin yazinsal diizlemdeki
en onemli taniklarindan biridir.
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NATURALIST iISPANYOL YAZAR
BLASCO IBANEZ GOZUYLE 1907 iSTANBULU

PROF. DR. AYFER TEKER GARCIA

Cografi smirlarin XV. ylizyilda genislemesiyle
acilan ufuklar sayesinde gezi notlarinda, tarihsel
olaylarin anlatildig1 kroniklerde, Akdeniz betimlen-
meye baglamistir. Hiristiyan diinyasinin iizerinde
egemenlik kurmak istedigi, bir yandan da kendisin-
den cekindigi Islam diinyas1 ve bu diinyay1 yansitan
figiirlerden biri olarak da Istanbul, ilk kez bu
dénemde yani XV. yiizyilda Ispanyol edebiyatinda
kendisinden sdz ettirmeye baslamistir. Ispanyol
Edebiyati’nda bu donemden baslayarak glintimiize
kadar hemen hemen tiim yazinsal ekollerde ve tiirl-
erde Istanbul sehri, ¢esitli donem dzelliklerine gore
kaleme alinmistir. Natiiralist yazar Vicente Blasco
Ibafiez’den 6nce Ispanyolca yazilan edebiyatta
Istanbul’dan séz eden gezi yazilarmin énemlilerin-
den bazilarina burada deginmek yerinde olacaktir.

Bu gezi yazilarint genellikle doguya seya-
hat eden diplomatlar, kutsal topraklara giden hacilar,
denizciler ya da askerler kaleme almislardir. Gezi
notlar1 olarak kabul edebilecegimiz bu metin-
lerde yazarlar, diismanlarina ait olarak gordiikleri
topraklarin cografi ozelliklerinden, gerek kentsel
gerekse kirsal manzaralarindan ¢ok az sz ederler.
Tarih arastirmacist Miguel Angel Bunes de Ibarra,
bir calismasinda Ispanya Altin Cag Donemi’nde
bu tarzda yazilan gezi notlarini incelemis ve “man-
zara betimlemelerinin, seyyah hacilarm gitmekle
yiikiimlii  olduklar1 kiilt merkezlerinin anlatimi
yaninda ikinci plana itildigi”' sonucuna ulagmustir.
Arastirmact Bunes Ibarra, dinsel diismanlik ve si-
yasal rekabetin, manzara betimlemelerine de olum-
suz olarak yansidigindan, yine ayni caligmasinda
s6z eder. Ispanya Altin Cag déneminde, Istanbul’un
fethedilisinden Onceki kitaplarda Tiirklerden daha
az sdz edilir. Ancak “Istanbul, 1453 yilindan sonra

da Osmanli Imparatorlugu’nu anlatan Ispanyollar
icin bir mit olmay1 siirdiirmiistiir.”? Ispanya Milli
Kiitiiphanesi’'nde bulunan Geronimo Paranda’ya
ait bir el yazmasinda Konstantinopla olarak gecen
Istanbul’un giizellikleri sdyle dile getirilir: “Kon-
stantinopla sehri, bir yaninda Akdeniz diger yaninda
Karadeniz, iki deniz arasinda diinyanin en giizel ye-
rine kurulmustur.”® Orta Cag geleneginde var olan
kaliplasmis diisiinceler, ispanya Altin Cag’inda da
siirmiis ve Islam diinyasinda yer alan topraklarin
ve bunun bir pargasi olan Istanbul’un tarafsiz bir
gbzle anlatilmast neredeyse imkansiz olmustur.
Bu dénemde yazilan kitaplarda istanbul, dinsel ve
siyasal bir rakibe ait topraklar olarak goriilmiis,
sehirdeki bahgelerden ve ¢esmelerden séz ederken
bile kiiciimseyici ifadeler kullanilmistir.

Bununla birlikte, Osmanli topraklarini anla-
tan ve XVI. yiizyilda yazilan bir bagka seyahatname
Viaje de Turquia (Tiirkiye Seyahati), Tiirk karsit1 bir
kitap degildir. Bu yapit, ayni1 yiizyilda yazilan gezi
kitaplar1 arasinda, yazar1 bilinmemekle birlikte, en
cok taninan ve en One c¢ikan seyahatnamedir. Ki-
tapta yazarin 1552 yilinda Napoli’ye giderken Tiirk
korsanlar1 tarafindan kacirilip Istanbul’a gelisi ve
oradaki maceralar1 dialog bigiminde anlatilmaktadir.

Ana konusu seyahat etme etkinligi olan
Tiirkiye Seyahati 1555 yilinda kaleme alindiginda,
kendisinden daha Onceki seyahatnamelerde oldugu
gibi sovalyelerin kahramanlik dykiilerinden hi¢ s6z
etmez; yalnizca yabanci topraklari, o topraklarda
yasayan insanlar1 ve onlarin aligkanliklarini tanima
arzusunu On plana c¢ikarir. Kitabin kahramini
Pedro Urdemalas, Osmanli topraklarina geldiginde
yalnizca bir askerken, zorunlu olarak sekiz yil
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kaldig1 Istanbul’da tip mesligini Ogrenmis ve
padisah ailesinin doktoru mertebesine kadar
yiikselmistir. Arastirmact Angel Delgado Gomez’e
gore Tiirkive Seyahati adli kitabin kahraman,
“yolculugu bilgi edinme araci olarak faydali bir
etkinlige doniistiiren Ispanyol edebiyatindaki ilk
kahramandir.”* Ote yandan, Istanbul’daki Cervantes
Enstitlisii eski mudiirii Pablo Martin Asuero da,
XVII yiizyill sonlan ile XX. yilizyill baslarinda
Ispanyol ve Latin Amerikali seyyahlarin Istanbul’u
nasil betimlediklerini kaleme almis ve oncelikli
olarak da denizlerle gevrili sehrin “liggensi yaps1™
nin vurgulandigina dikkat cekmistir. Asuero’ya gore
sozii edilen makalede seyyahlarin Istanbul betimleri,
sanatsal akimlar ve teknolojik ilerlemelerin etkisi
altinda degisiklik gostermektedir. Gerg¢ekei akim ve
fotograf tekniginin ilerlemesi, Istabul manzarasimin
daha carpici bir bicimde aktarilmasina yol agmistir.
Romantik akim seyyahlarinin betimlemeleriyle
Istanbul’un diinyanin en giizel kenti oldugu miti
iyice pekistirilmisti. Ancak Tanzimatla birlikte
Avrupa etkisinin her alanda hissedilmesi, Istanbul’un
o egzotik olma o&zelligini ortadan kaldirmis ve
Tanzimat sonrasi Istanbul’u ziyaret eden seyyahlar
da bunu yapitlarinda dile getirmislerdir.

Istanbul, yalnizca ispanyol gezginlerin degil, her
ne kadar uzak da olsa, yine Ispanyolca yazan Latin
Amerikali gezginlerin de ilgisini cekmistir. Ozellikle
XIX. yiizyildan itibaren Osmanli topraklarindan
go¢ eden Suriyeli, Filistinli, Liibnanli ve Misirlt
gdcmenlerin Brezilya, Arjantin ve Sili’ye Osmanlt
pasaportu ile yerlesmeleri, iligkilerin gelismesine
neden olmustur.

Tarih arastirmacist Paulino Toledo Mansilla,
“Descripciones Hispanoamericanos de Estambul
en el Imperio Otomano” (Osmanli imparatorlugu
Zamaninda Latin Amerikali Seyyahlarin Goziiyle
Istanbul) bashikli kitabinda, Latin Amerika’nin ii¢
degisik iilkesinden farkli yiizyillarda Istanbul’a ge-
len seyyahlarin bu sehri nasil kaleme aldiklarini
anlatmistir. General Francisco de Miranda, XVIII.
ylizyilin sonlarinda Venezuella’dan, diplomat ve
yazar Pedro Paz Soldan y Unanue XIX yiizyilin
ortalarinda Peru’dan ve yazar Enrique Goémez Car-
rillo da XX. ylizyilin baslarinda Guatemala’dan

Istanbul’a gelmislerdir. Farkli mesleklerden olan
bu seyyahlar, yasadiklar yiizyillara gore sirasiyla
Aydimnlanma Cagi, Romantizm ve Modernizmin et-
kisi altinda kalarak Istanbul’u Latin Amerikali per-
spektifi ile Avrupalilarin 6nyargilarindan uzak bir
bicimde aktarmislardir. Sozilinii ettigimiz kitabin
yazar1 Paulino Toledo gezgin edebiyat1 ile ilgi-
li disiincelerini su sozlerle dile getirir: “Gezgin
edebiyati her zaman i¢in yasam, enerji ve gii¢
tasiyan bir edebiyattir. Canli olanin yok olmadan
onceki hareketini tanimlar. Eski Konstantinapolis’in
edebiyat1 ise aktifligini hi¢ kaybetmemisgtir.” ©

Ispanya’nin Valencia kentinde dogan ve 1867-
1928 yillar1 arasinda yasayan natiiralist yazar Vi-
cente Blasco Ibafiez, XX. ylizyilin baglarinda hem
Avrupa’da hem de Amerika Birlesik Devletleri’nde
belirgin bir iin kazanmigtir. Monarsi karsiti bir
gazetenin yayin yonetmenligini de yapan Ibafiez,
iilkesindeki Cumhuriyet¢i Hareket’in taraftar
olmustur. Adi El Pueblo (Halk) olan bu gazete
Cumhuriyet¢i Hareketin sozciiliiglinii {istlenmistir.
Siyasal diislincelerinden dolay1 Paris’de siirgiinde
oldugu dénemde, daha sonra yapitlarini derinden
etkileyecek olan Fransiz natiiralizmi ile tanigmistir.
Ibafiez, kendi siyasal goriislerini de yukarida sozlinii
ettigimiz gazetede yayimlamayi siirdiirmiis ve Va-
lencia halkinin destegini toplamistir. Bu destekle
merkezi hiikkiimette gérev almak iizere Valencia mil-
letvekili segilmistir. Belli bir donem milletvekilligi
yaptiktan sonra siyasal yasantidan cekilmis ve
edebiyata daha cok zaman ayirmaya baslamistir.
Istanbul’a gelisi de bu déneme rastlar. Yasantisinin
son yillarin1 da Fransa’nin Nice kentindeki evin-
de ona iin kazandiracak olan romanlarmi yazarak
gecirmistir.

Blasco Ibafiez’in yolu rastlanti sonucu
Ikinci Mesrutiyet’in ilanindan bir y1l 6énce 1907
yilinda Istanbul’a diismiistiir. Seriivenci bir ruhla
ciktig1 Avrupa seyahati sirasinda Orient Expres’i
gordiigiinde, icinde beliren o gizemli Dogu’ya git-
me arzusunu engelleyememistir. Ciktig1 bu seyahat
sirasinda gittigi yerlerde gordiiklerini, izlenimler-
ini ve diislincelerini gazete makaleleri bigiminde
hazirlayip Madrid’deki Liberal, Buenos Aires’deki
La Nacion ve Meksika’daki Imparcial gazetelerinde
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yayimlamigtir. Daha sonra bu makalelerini “Oriente”
(Dogu) baglig1 altinda hazirladigi kitapta toplamistir.
Prof. Dr. Neyyire Giil Isik, bu kitabin Istanbul’u ka-
psayan iigte ikilik béliimiinii “Firtinadan Once Sark.
Istanbul 1907 bashg ile Tiirkgelestirip dilimize
kazandirmistir. Biz de bu calismada Ibafiez’in “Ori-
ente” baslikli kitabindan alinti yaparken bu g¢eviri-
den yararlanacagiz.

Bir yolculuk giinliigii olarak kabul edilen bu
yapitta Ibafiez, ¢cevresinde gdzlemlediklerini yansiz
olarak okura iletmeye calismis ve Tiirklere genel-
de belli bir sempati ile yaklagmistir. Yazar, Tirkler
hakkinda belli ényargilara sahip olsa da, Istanbul’u
okurlarina tanitirken igten bir tutum sergilemistir.
Kitabin ¢evirmeni Prof. Dr. Neyyire Giil Isik, kitabin
sunus boliimiinde konuyla ilgili goriislerini soyle
dile getirmistir: “Biitlin olumsuzluklarina karsin
Osmanlilara bakigi yine de cagdasi Avrupalilarin
ezici cogunlugununkinden farkli, cok daha sicak,
daha yansiz ve insafli. Hatta zaman zaman yapitin
ilk boliimiinden son bdliimiine degin, beklenmedik
bir duygusal katilimla insani sasirtiyor.” ’

Ibanez, tren yolculugu sirasinda Osmanl
topraklarina  girdikten sonra Tirklerle ilgili
diisiincelerini su sozlerle dile getiriyor: “Ben
Tiirkiye’yi sevenlerdenim, bir irk ya da din
Onyargisina kapilarak, bu iyi niyetli ve cefakes
halkin hala Avrupa’da yasiyor olmasindan oOtiirli
ofkeye kapilanlardan degilim. Tiirklerin biitiin
giinah1 Avrupa’y1 en son isgal edenler olmalar1.” -

Yazar, yapitinda Istanbul’un giizelliklerini
natliralist yazarlara 6zgii o ince ayrintilarla betim-
leyip sanki donemin canli bir portresini ¢izmistir.
Boylece Istanbul’da gecirdigi giinler boyunca
gezdigi mekanlar1 ve tanik oldugu konular1 yapitinda
boliimler halinde kaleme almistir.

bakildiginda Ibafiez’in
giincelligini koruyan diisilinceleri, yazarin dehasinin

Glnlimiizden

acik gostergesidir. Tiirkiye’nin siyasal durumu goz
oniine alindiginda Avrupa Birligi ile Tiirkiye iliskileri
acisindan deger tasiyan bir saptamasi oldukea ilgi
cekicidir: “Bat1 Avrupa, Tirk’ii Bogaz’in oteki
yanina slirmeyi, kitada elinde tuttugu, hala muazzam
genislikte olan, ancak geg¢mistekilerle kiyaslaninca

Oonemsiz kalan topraklarini da ondan koparmayi
hayal ediyor. Kimileri bunu bir biiyiik tarihsel
zafer, yiiregine onca korku salmis olan istilacilar
Asya topraklarina geri piiskiirtecek eski Avrupa’nin
Ociinii almasi olarak goriiyor. Yanls: Ciinkii Tiirk
Asyali degil artik; tipki bizim Latin olarak anilmakla
birlikte Latin olmadigimiz gibi.”?

Natiiralist yazar, kitabinda Constantinopla
bashigi altinda Istanbul’u sdyle tanitir: “Dogal
konumu baska hicbir sehirle kiyas kabul etmeyecek
giizellikteki dillere destan Constantinopla ya da
Konstantiniye, aslinda {i¢ yerlesim &beginden
olusuyor: Bir tek kentsel biitiin olusturan Pera ve
Galata; bir zamanlarin Bizansi’nin yerini kaplayan
Istanbul ve Asya kiyisindaki Uskiidar.” '°

Ayrica yazar Istanbul’'un diinya tarihindeki
onemine su sozlerle yer verir: “Insanligin tarihinde
en Oonemli {i¢ sehir Atina, Roma ve Konstantiniye
olmustur. Eski Yunan insanlara diisiinme sanatini,
giizellige tapmmayi1 Ogretmisti (...) Roma’nin
yasalar1 ve gorenekleri hala modern hayati diizen-
lemekte. Istanbul ise, eski diinya bugiinkii arasinda
vazgegilmez aract olmustur. Oyle ki, eger o var
olmasiydi, diinya en soylu kiiltiir mirasindan yok-
sun kalacak, filozoflarin, sairlerin ve sanatg¢ilarin ti¢
bin y1l once bizim igin tasarlayip iirettikleri seyleri
bilmeyecekti.” !

Yine kitabinin ayni bdliimiinde Blasco Ibafiez,
Bati diinyasi i¢in Istanbul’un nasil énem kazandig
soyle dile gitirir: “Hiristiyan alemi Istanbul’un &ne-
mini Tiirkler onu ele gecirip de kisa siire icinde
Avrupa’nin bagrina kadar ilerleyince, yani Tiirkleri
durdurmak igin Viyana surlar1 éniinde ve Inebahti
sularinda ortak bir harekat diizenlemek geregi
dogdugunda anlamigtir.” 12

Istanbul’un ¢ok genis bir alana yayilmis olmasi
ve sehrin kendi dogal konumu yiiziinden de bunu
insanin kendi gozleriyle gdzlemleyebilmesi, yazarin
hayranhigini uyandirmigtir: “Istanbul bir bakista
kucaklanabilir. Bu biiyiik Miisliiman sehrinin tiim
gorkemini hayranlikla seyretmek igin, kano gibi
hafif ve oynak bir kayiga binip, Altin Boynuz’un
orta yerine varmaniz ya da Galata Kopriisii’nde
durmaniz yeterlidir. Unlii gezginlerin sdyledigine
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gore, diinyanin higbir sehri insana boylesi bir

buyiiklik duygusu vermezmis.”'?

Hali¢’te sandalla yaptig1 bir geziyi ve bu gezi
sirasinda gordiigi glizellikleri naturalist ayrintilarla
sisleyen Ibanez, siirsellesen bir anlatimla
karsisindaki manzaray1 anlatryor: “Ucsuz bucaksiz
sehir, tiyatro dekorlar1 gibi parga parga bolinmiistii.
Hemen kiyidaki mahalleler kapkaranlik, aydinlanmis
pencerelerin kirmizi 1siklariyla beneklenmis; daha
ilerideki mahalleler, aksamin yansiyan igiklariyla
hafifce pembelesmis;uzak semtlerse daglar gibi
belli belirsiz mavimsi bir siliiet, cumbalarin camlari
gozden kaybolmus bir giinesin son 1siklartyla
tutusmus; biitiin o kiimelerin tistiinde yiikselen sip-
sivri minarelerin fildisi ormani, beyazimtrak muaz-
zam yumurtalar gibi cami kubbeleri, alacakaranligin

esrarina biriinmis.” 4

Yazar, ¢ok etkilendigi Galata Kopriisii'ne de
yapitinda ayr1 bir bolim ayirmistir. Ibafiez’e gore
bu kdpriiden gelip gecenler “Istanbul’un binbir gesit
halkin1” (Blasco Ibafiez 2007:19) temsil etmektedir.
“Galata Kopriisii'nde her giin dolasan tim o koz-
mopolit kalabaligin i¢inde en sevimli ve nazik olan-
lar Tirkler. Dillerini anlamiyorum, ama konusma
olanagi bulamayinca onlar1 daha da biiyiik bir dik-
katle gézlemleyen bir yabanci igin el kol hareketleri
de agik secik bir dil yerine gegiyor. Zaten Tiirk
insanini taniyan herkes bu agirbasgli, biraz hiiziinli,
ama iyi ylrekli ve comert halkin efendiligiyle ol¢iili

davraniglarini ¢oskuyla 6viiyor.” '3

Yazarm “Biiylk Kopri” diye adlandirdig
Galata Kopriisii’nden Istanbul’'un manzarasi ona,
sanki Binbir Gece Masallari’nin dekoru gibi gelir.
Kopriiniin iki yaninda dolasan gemiler, kayiklar,
yolcu vapurlari, istimbotlar yazarin c¢ok ilgisini
ceker. Ciinkii koprii stiindeki yerinden bu gemi-
lerin kaptanlarmin hangi engelleri, nasil asarak iler-
lediklerini gézlemler.

Yildiz Saray1’ndaki selamliga dénemin Ispanya
biiytikelgisinin yardimiyla izin alip girmeyi basaran
Ibafiez, bu koskten izledigi manzara karsisinda
kapildig1 hayranligi su sozlerle kaleme alir: “Ufukta
Marmara Denizi’nin yogunmavisi goglinmaviligiyle
birlesiyor, Bogaz’in akintilari, koruluklar ve saray-
larla kapli Asya kiyisiyla, Istanbul’un y1gm yigm

evlerinin yiikii altinda goériinmez olmus Avrupa
kiyis1 arasinda uzanip gidiyor. (...) Bogazici’'nin
derin kuytuluklarindan yukar1 dogru kat kat gelisen
mahalleler ve bahgeler Yildiz Sarayi’nin bulundugu
tepeye kadar ulastyor.” 16

Topkapt Sarayi’ndan gordiigli manzaranin
giizelligi karsisinda cok etkilenen yazar, bu
duygularin1 da sdyle anlatir: “Istanbul’un bu ucu
en hayret verici bir manzaray1 kucakliyor. Bir yan-
da Marmara Denizi’nin ugsuz bucaksiz goriinen
maviligi, kipirtisiz duran pembemsi bordali, yesil
yelkenli gemileri andiran adalar; karsilarinda kizil
tepeleriyle Asya kiyisi, girinti ¢ikintilar1 arasinda
beyaz yelkenlilerle kara sorgu¢lu modern gemileri
izleyen Bogazigi; karsi yanda evleri Altin Boynuz’un
iki kryisindaki tepeleri kaplayan Istanbul.”

Istanbul’dan ayrilik giinii gelip ¢attiginda yazar
oldukga hiizlinlenir. Ciinkii bu giizel sehir onda derin
izler birakmigtir. Bir daha bu sehri géremeyecegini
diisiinen Blasco Ibaiiez, yiiregi buruk bir bigimde bir
ay1 agkin bir siiredir kaldig1 ve hayranlik duydugu
Istanbul’dan ayrilir. Bu duygulari kitabinin veda
boliimiinde su sozciiklerle okurlarina aktarir:
“Gelecek ne denli ilging olursa olsun, yasanilan
giin kadar ilging olmayacak. Bat1 Avrupa’nin rahat
ve tekdiize sehirleriyle, Bogaz kiyilarindaki bu dev
sehrin anisim silemeyecegi kesin: Irklarm, dillerin,
renklerin, isitilmedik &zgiirliiklerle katlanilmaz
baskilarin bir karmasasi bu.” 8

Vicente Blasco Ibanez, bu kitapta yalnizca
Istanbul’un giizelliklerini ve bu esi bulunmaz
manzaralarin kendisinde uyandirdigi duygular
betimlemekle kalmayip, Miisliman Osmanh
kiltiirinii  kendi bakis agisiyla incelemistir.
Ornegin dénemin sadrazamui ile tanismasi onu ¢ok
etkilemistir. Ayrica kitabinin gesitli bélimlerinde
Miislimanligin bazi 6zel torenlerini ve giinlerini
okurlarma anlatmis ve Istanbul’da yasanilan dinsel
ozgilrliikten de ayr1 bir boliim altinda s6z etmistir.
Bu konularin yan1 sira Tiirk kadim1 ve hadimlar da
Ibanez’in ilgisini ¢ceken konular arasindadir.

Sonu¢ olarak, biraz rastlantt biraz da merak
yiiziinden Istanbul’u ziyaret eden, Tiirkler ve Istanbul
ile ilgili dneeki bilgileri Binbir Gece Masallari’na ve
Batililara 6zgii kaliplasmis 6nyargilara dayanmasina
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ragmen Tiirklere sempati duyan Ispanyol natiiralist
yazar Ibafiez, Istanbul’da yasadig1 bir ay1 askin siire
icerisinde, baglangicta kendisine yabanci olan bu
kiiltiirii tanimaya c¢alismig, tanidik¢a da duydugu
hayranlik gittikce artmistir. Déneminde yazilan
kitaplar i¢inde Tiirklerden &vgliyle s6z eden nadir
kitaplardan biridir Ibafiez’in “Oriente”si. Yazarin
bu olumlu yaklasiminda Istanbul’un biiyiilii
giizelliginin etkilerini unutmamaliy1z.
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Haydar Unal

KIL RENGI ACILAR

Gizemli yalnizliklarda bir aksamustu
Kemiriyor govdemi tuzlu sular
Nasil da inceldi boynum

Ceplerimden sizan ¢cocuklugum gibi

Hesabi yanlis tutulmus gunler
Hala kehribar sabahlari anlatiyor
Olumin anlamini bilmeden

Sevdik de ondan mi -bilmiyorum-

Yorgun aksamlar doékilirken sokaklara
Sigara dumaninda vuruluyor zaman
Olciilemez disler ekseninde

Pusular aciliyor 6niimiize -neden-

Adini bilmedigim bir sokak ol istersen
Ates ve su bilgeliginde
Ayrintisinda korsan sessizlik

Sonrasi olmasin gecip giden glinlerin

Simdi devraliyorum butun baslangiclari yeniden

11
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M. KANSU’NUN SIIRLERINDE VATAN KAVRAMINA

YONELIK METAFORLAR

ESRA KARAKAS*

Giris

Mehmet Kansu, 1960’11 yillardan itibaren
sair-Oykiicii olarak vatan1 Kibris’ta birgok olaya
tanik olmus ve uzun yillar siir, oykii, deneme ve
ceviri siirleriyle yazin yasaminda yerini almistir.
Mehmet Kansu, sair Fikret Demirag’la birlikte Kib-
ris Tiirk Siirinde “Yerel Igerikli” yeni bir sdylemin
onciisii olarak Ikinci Yeni Siir Hareketi’ni baslat-
mistir (Kansu, 1998:179). Donemin zor kosullar1
icerisinde {irlinler veren sair, eserleriyle toplumuna
ayna tutmakta ve oldukga soyut bir dil kullanmak-
tadur. lyi bir eser, dilin iyi kullanimi, zenginligi ve
sanatkarane ozelligiyle belli olur. Metaforik imge-
lerle yiiklii olan dil, genis bir yapiya sahiptir ve her
zaman degisik yorum ve algilara agiktir. Bu baglam-
da incelenenen eserlerin diisiince ve anlam yapisinin
¢Oziimlenebilmesi i¢in metafor tespitinin yerinde
olacag diisliniilmektedir.

Metafor sozciigli Yunanca “Metapherein”
kelimesinden tliremistir. Meta, degistirmek demek-
tir ve pherein ise katlanmak anlamindadir (Levine,
2005:175). Bu sozciklerin birlesmesi ile olusmus
olan metafor “6teye tasimak™ anlamina gelmektedir.
Yunanca “bir yerden baska bir yere gotiirmek™ (La-
koff ve Johnson, 2005:13) anlaminda olan kelime,
igreti sozciligiinde gegcici bir anlamdan cok, kalici,
koklii ve yeni bir anlami tasimaktadir. Ingilizcede
“Metaphor” sozciigiine karsilik gelen bu kavram,
zamanla Tiirk¢ede de anlamini ve karsiligini bulma-
ya baslamigtir. Edebiyatimizda “imge, simge, egre-
tileme” kavramlarinin kesin olarak belirlenmemis
olmasi ¢alismada adi gegen metafor kavramini tanit-
ma ihtiyact dogurmaktadir. S6z konusu “metafor’u
“egretileme” diye karsilayanlar, ayni kokten tiireyen
“metaphorical”, “metaphorically” gibi akraba soz-
ciiklerine karsilik bulmayr unutmuslardir (Lakoff
ve Johnson, 2005:11-13). Abrams (1999: 155), me-

“Uluslararasi Kibris Universitesi, Egitim Fakiiltesi
Tiirkce Egitimi Boliimii Ogretim Gérevlisi.

taforlart nasil tanimlayabilecegimiz konusunda dil-
bilimciler, edebiyat elestirmenleri, felsefeciler ve fi-
lozoflar arasinda genel bir kaninin olmadigini ifade
etmistir.

Metafor kullanimi, insanoglunun yasadigi
cevreyi kavrama, yorumlama ve onu dille ifade etme
gereksinimden dogan dnemli bir edinimdir. Kendi
yasamiyla varliklar arasinda iliski kurarak kendini
ifade etmeye calisan insan, dil sayesinde bu karma-
siklig1 giderir. 1980°1i yillarda, 6zellikle Lakoff ve
Johnson’un ¢alismalarinda “zihinsel metafor teori-
si” olarak adlandirilan bir perspektiften dogmustur.
Olaylarm olusumu ve isleyisi hakkinda diisiincele-
rimizi yapilandiran, yonlendiren ve kontrol eden en
giiclii zihinsel araglardan biri olan metaforlar, kisisel
tecriilbelere anlam vermeleri bakimindan, “tecriibe-
lerin dili” olarak tanimlanmaktadir (Miller, 1987:
219).

Metafor, sadece dili slislemek i¢in kullani-
lan bir s6z sanat1 degildir, ayn1 zamanda diinyay1 al-
gilama araci, bir diisiince bigimidir. Morgan’a gore,
“Metafor kullanimi, genel olarak diinyay1 kavrayisi-
miza sinen bir diisiince bi¢imi ve bir gorme bi¢imi
anlamma gelir.” (Morgan, 1998:14). Ait oldugu di-
lin ve kiiltiiriin diislince yapisini, deger yargilarini,
diinyaya bakis acisini i¢inde barindiran metaforlar,
evrensel boyutlarda da kavramsallagsmaktadir. Ama-
cimiz, bu diisiince bi¢imi sayesinde Kibris Tiirk
Siiri’nin tarihsel akisi i¢cinde 6ziinii ve ruhunu eser-
lerine yansitan Kansu’nun deger yargilarini ve diin-
yaya bakis acisin1 yansitmaktir.

Metaforlar, bir varligin niteligini, bir ha-
reketin 6zelligini daha iyi anlatabilmek icin, bagka
varliklardan veya baska eylemlerden yararlanarak
anlatma yoludur. Benzetmelerde oldugu gibi, anla-
tilmak istenen kavram, onunla bir yénden benzerligi
olan bagka bir kavramla anlatilmaya ¢aligilir.

Durmadan degisen duyu diinyasina karsilik,
ancak diisiince ile kavranan degismez bir idealar
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diinyasina inanan Aristo, duyularimizla algiladigi-
miz maddi diinyanin ancak bir yansimadan (mime-
sis) ibaret oldugunu diisiinmektedir. Aristoteles’e
gore siir insanlarin kendilerini yansitmaz; bilakis
davraniglari, hayati, davranigin sonucunda olusan
mutlulugu, mutsuzlugu yansitir. Aristoteles siirin ve
sairin iglevi hakkinda sunlari sdyler:

“Sairin odevi, gercekten olan seyi de-

gil, tersine olabilir olan seyi, yani ola-

sultk veya zorunluluk kanunlarina gore

miimkiin olan seyi ifade etmektir. Siir,

felseft oldugu gibi, iistiin olarak da de-

gerlendirilebiliv, ¢iinkii siir, daha ¢ok

genel olam, tasvir eder. Genel olan

deyince de olasilik veya zorunluluk

kanunlarina gore belli ozellikteki bir

kimsenin boyle veya soyle konusmasi-

ni, boyle veya soyle hareket etmesini

anliyoruz. ”(Aristoteles, 1999:30-31).

Kansu’nun Siirlerinde Vatan Metaforu

Sair Mehmet Kansu (1998:179), bir grup
sairle “Yerel icerikli” Kibris Tiirk Siiri’nde igerigin,
bi¢imin ve yeni bir sdylemin kapilarimi araladiklari-
n1 ifade etmistir. Kansu, eserlerinde bunalimlarini,
bariga olan 6zlemini, savasin getirdigi yikimlar1 ve
diisledigi baska bir hayat1 aktarirken oldukga soyut
bir dil kullanmaktadir. Kansu, siirlerini memleti-
nin tarihi ve kiiltiir dokusuyla orgiileyen bir sairdir.
Kibris Tiirklerinin tarih boyunca yasadigi 6nemli
olay ve degisimler, Kansu'nun eserlerinde yer al-
maktadir. ifade edilen duygularin en yiicesi de ug-
runa savasilmasi gereken vatandir. Siirlere en fazla
konu olan ve sairler tarafindan dile getirilen vatan
kavrami metaforik unsurlarla aktarilmaktadir.

Calismada ele alinan eserler, sairin 1987-
1995 donemi siir segcmelerinden olan Marazliyim...
Size ve Zamana isimli siir kitabi ile yazarin olgun-
luk donemi eserleri (Karakartal, 2008:134) olarak
adlandirilan Biiyiicii, ve son siir kitab1 olan Dogu
Akdenizli Larva Cilgin Bir Dalgi¢’tir.

Kansu’nun eserlerinde tespit edilen vatan
metaforunun tabiat, sevgi, 6zlem ve millet kavram-
lartyla baglantili oldugu goriilmektedir. Kansu’nun
“Agacin golgesine ve govdesine yiirlimek™ siirinin,

“Sessiz bir ovanin ortasinda
bir agag gibisin, kendi basina,direngen

ve ancak sezilebilen devingenliginle

sana yuiriiyorum...besparmaklarin gii-

neyine, daractk yariklardan akan yag-

mur sularina uzanir topragin altndaki

koklerin... sana benzemek isterim; bir

agag olusuna, firtinalardan kirilmay:-

sina, devingenligini denizlerinde ¢o-

galtisina...” (Biiyiicti, 12)
dizelerinde “vatan, bir agactir” metaforu kullanil-
maktadir. Dagi, suyu, agact ve denizi ile birlesen
tabiat, vatanin kendisi olmustur. Sair ise koklerini
arayan ve yalniz bagina yol alan bir gezgindir (Ka-
rakartal, 2008:136). Vatan i¢in kullanilan aga¢ me-
taforu sair i¢cin de umut ve giiven kaynagi olarak
gosterilmektedir. Agac kiiltii, Tirk kiiltiiriinde zen-
gin anlamlara sahiptir. Orta Asya Tiirklerinin diinya
tasavvurunda agacin; cennetle, insanligin atasiy-
la, tann1 diisiincesiyle tiireyis, ylikselis mitleriyle,
samantik giiclerle, dliimle ve savasla ilgisi vardir
(Ogel, 1997: 73-74). Bagimsizligin, bayragin sem-
bolii olarak goriilmektedir. Hayatin dogadaki parca-
st olan dag, tas, ova, deniz ve kum vatanla 6zdes-
lestirilerek kullanilmaktadir. Bu ifadeyi giliglendiren
bir baskasi, “Akdeniz’de mercan bir ada” siirinin su
dizeleridir:

“Col atesi, denize akan
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nehir, ay 15181, sazlardan bir kuliibe,
Meserya’da tek basina bir agag.

¢iplak gozvdelerimizle
Iki dalgic:
Akdeniz’in en derin sularinda yiizerken,
giderek gériinmeyen
Mercan adamiz’a” (Dogu Akdenizli Larva Cil-
gmn Bir Dalgi¢, 24-25)

Vatan metaforunu tabiat unsurlariyla birles-
tiren bir bagka siiri “ Serinligiyle Vurursa Su Yi-
ziime, Siir Gelir Oraya” dir. Bu siirde, memleketin
goriintiisii ve olusumu ile ilgili mitolojik bakis agisi,
metaforik bir kavramla ifade edilmektedir. “su, ten
saydamlig1 ve afrodit’tir” metaforunun vatan kav-
rami1 i¢in kullanildigini siirin ilerleyen dizelerinde
verilmektedir.

“Su, ten saydamligi ve afrodit tir. O 'nun gévdesin-
deki arnmislik,

islaklik, kayganlik, giinesin bal sarisi 151k ve alev
yagmurlariyla

tiimlegerek gorkemli ¢osku sellerinde ten ve doga-
ya ¢arpan

essiz pariltilar, aydinliklar. O denli ki: gokyiiziine
cevirdiginizde

gozlerinizi; ovalara, ufalanmis dag yamaglarina,
gilinesin

dogup kayboldugu yerlere...”

“Su az olandwr afrodit’in adasinda,; aranandr, ka-
yip olandir,

tutkularla ozlenendir, yesil olan yesil olabilecek

olanin
can damaridwr; gogtiir, kurtulustur, yasamdur,
insanin katik ettigi hellimdir, orak tarlalarinda

kavurucu sicagi serinleten kirmizi testidir.” (Bii-
yiicii, 26-27)

Bu siir, Mehmet Kansu’nun ¢oguklugundan
beri memlekete karsit besledigi sevginin yaninda
gecmisine ve koklerine bagliliginin, 6zleminin bir
gostergesidir. Vatan sudur, afrodit’tir, cam damari-
dir, insanin katik ettigi hellimdir, yasamdir, kavuru-
cu sicaklarda serinleten kirmizi testidir metaforlart
sairin vatan sevgisi ile 6zlemini gdstermektedir.

Mehmet Kansu’nun siirlerinde gegmise
duyulan 6zlem ifade edilirken de, vatan kavramina
iligkin metaforlar1 sik¢a kullandigi goriilmektedir.
Kibris topraklarindaki kirli savag tablolar1 sairin i¢
diinyasindan okuyucuya 6zlem duygusuyla aktaril-
maktadir. “Su pargalanacak, hayatidir bu!” siirinde
su ile vatan kavramini bir kez daha 6zdeslestirmistir.

“Ahl!...aksam iistleri, meltemin hafifce sallan-
digi otlara

bakarak surlarin iistiinde dolastigimiz giin-
ler....

Babal...sana denizin kokusunu her anlatmak
istedgimde,

nerede oldugumu bilemedim hi¢. ”(Dogu Ak-
denizli Larva Cilgin Bir Dalgig,39)

Sair bu dizelerde ge¢mise 6zlem duyarken, ka-
natlarmm pelerini igine saklayan bir tavus kusu gibi,
sabahlarin aydinligimi bekleyen beli kiligl bir so-
valye...vatan kavraminin karsilig1 olarak verilmek-
tedir. “Vatan, beli kilich bir sévalyedir” metaforu
memleketin nasil yiiceltildigini ve bu topraklarin
yenilmezligi ile birlikte miicadeleci kimligini de or-
taya ¢ikardigr goriilmektedir.

Ahmet Mithat Efendi’nin “Vatan, bir milletin
evidir” sozii Kansu’nun, vatan ¢iktigim yerdir me-
taforunu agiklar niteliktedir. Kansu “topugumda de-
vedikeni” siirinin,

“Yolculuga ¢ikarim, topugumda

devedikeni.ka¢ zaman gecer

aradan bilemem. Basladigim (¢iktigim)

yere geri mi dénsem.

ucurtmanin yolculugu.

geriye( ¢iktigim yere) donsem mi? Orada, toprak

kan 1slakliginda. Ciiriimiis
kemiklerin riizgara karisan
kokusu. Topugumda
devedikeni.”
(Dogu Akdenizli Larva Cilgin Bir Dalgi¢,73-75).

dizelerinde sair dogdugu topraklarda olmak istedigi-
ni, kana bulanmis topragin ¢ilirimiis kemiklerle ko-
kusunu birakarak barisa ve huzura donme arzusunda
oldugunu aktarmaktadir; bu bildirim, vatan ¢iktigim
yerdir metaforunun anlam 6rgiisiinii olusturmaktadir

Vatan temasinin Kibris Tiirk Siiri’nde islen-
digini gosteren bir aragtirma da, 1960’11 yillarda,
toplumlararasi ¢atigmalarin yayginlagsmasi sebebiy-
le doénemdeki pek ¢ok sairin ve memleket siirleri
yazdiklarini ifade etmistir (Turan, 1998: 186). Vatan
topraklari {izerinde yasanilan siddet, kanli saldirilar,
cirkin oyunlar Mehmet Kansu’nun siirlerinde ol-
dukea giiclii verilmektedir. Ozellikle, Marazliyim...
Size ve Zamana siir kitabinda diigman isgaliyle ha-
rap edilen vatan; “demir yilanl topraklar, salyali ve
kizgin toprak, atesten kavrulmus bir tablo, yerinden
oynatilamaz dev bir dinozor, giines ve gilines’te bir
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Tanr1” gibi pek ¢cok metaforik ifadelerle aktarilmak-
tadir. “Bir kemanin tursak sesini agryorum” ve “Ut-
kek bir hiitiin sesindeki tarla kusu” siirlerinde vatan
isgalini 6zetleyen” demir yilanli ¢orak topraklar” ve
“demir yilanli tarla” metaforu tespit edilmektedir.
“Simdi kalkiniz.
demir yilanl ¢orak topraklardan
kalkiniz ki
tizerinizdeki 6lii toprak kokusu dagilsin
agr uykularmizin kirli diisleri kagigsin,
ve dolsun sa¢lariniza bilincin o 51t yagmurla-
ri.” (Marazliyim...Size ve Zamana,7)
“Simdi yiiriiyelim;
alt tistiine getirilmis, yakilmis
demir yilanh tarlalara.”(s.13)

Kansu’nun yasama ve gozleme dayali his-
leri acik bir sekilde goriilmektedir. ikinci misrada
demir yilan, eli silahli diigman olarak algilanmakta-
dir. Vatan topraklarinin isgalde oldugunu, eli silahli
diismanlar tarafindan zarara ugradig ifade edilmek-
tedir. Savas duygusunu veren bir baska metafor ise
vatan, atesten kavrulmus bir tablodur.

“Bir insan kalabalig tistiiniize yiiriir

alwr sizi bir sel gibi; duvarlara

carpa ¢arpa, ayaklariniza basa basa

stiriikler bir saman sapi gibi

ve birden her sey solugunuzu keser

ayaklarmiz sular iginde gozlerinize

tistismiis kalin dumanlar,

bakakalirsiniz atesten kavrulmus tabloya.” (Ma-
razlyyim...Size ve Zamana,46-47)

Sairin “Bir yangin i¢in ayin” isimli siirinde-
ki bu dizeler, olan biteni resmetmis bir tablo gibidir.
Sicak kiiller icinde aglayan ¢ocuklari, gelecegini
arayan kocamis adami, 6liimiin dipsiz agzindan fir-
lamis alevleri ince dumalar ig¢inde seyretmektedir.
Vatan, yanarak kiil olan ve dumanlariyla ¢izilen bir
tablodur.

Edebiyatimizda vatan kavramina iligkin
ana, cennet gibi bazi ifadelerin kullanildigin1 yuka-
rida belirtmistik. Mehmet Kansu da, vatani cennet
olarak gorenlerden ve bunu ifade eden sairlerimiz-
dendir. “Giinahsiz bahgeler arayanlar” siirinde va-
tan, glinahsiz bir bahgedir.

“Kuslar olmaliydik bazen
gokyiiziine yazgil
ucup giinahsiz bahgeler arayan” (Ma-
razlym...Size ve Zamama,105)

Bu siirde vatana duyulan sevgi ile birlik-
te yogun bir hasret duygusu da eklenir. Memleketi
giinahsiz, temiz ve cennetten bir bahce olarak yad
eder ve oralarda hayali olarak dolasir. Sairin bir ¢ok
siirinde vatan topraklar1 i¢in tarla, bahge, tablo gibi
kavramlar1 kullanirken, kendisi ve halki igin de kus
metaforunu kullamlmas: dikkat ¢ekmektedir. Oz-
giirlik ve bagimsizliga karsit beslenen duygunun
somut bir ifadesi olan “Biz tasidik giinesi” siirindeki

“Yolculugumuz topraga
yeryiize uzun sessizlige
ozgiirligiin dingin iilkesine.” (Marazlyim...
Size ve Zamana,74)

dizelerindeki 6zgiirliiglin dingin ilkesi olarak vur-
gulanmak istedigi vatandir. Tiirk halkinin 6zgiirligi
kendisine yasam tarzi olarak benimsedigi ve higbir
seye degismeyecegi anlami da ¢ikarilmaktadir.

Sair, vatan sevgisini dile getirirken tabiat un-
surlarin1 ve onun zengin kaynaklarimi 6nemli bir
malzeme olarak kullanmaktadir. Giizelliklerin bir
ifadesi olarak gordiigli vatani, cesitli doga meta-
forlartyla zenginlestirildigi goriilmektedir. “Kokulu
giil”, “Yavaglatilmis sesimin siiri”, “Tohum uyanir
aydinliga” gibi bir ¢ok siirinde vatan sevgisi tabia-
tryla harmanlarak anlatilmaktadir.

“giil, nasil sessizce agarsa,

gece, nasil doniisiirse sabaha

oyle kimiltisiz ve edilgen

Ah toprak!...” (Marazlyyim...Size ve Zamana,86)

Bu siirde, vatan, giil ve gece metaforlariyla 6z-
deslesmektedir. Sair i¢in vatan karanligin aydinliga
doniismesi, giillerin agarak giizellikleri ve bahar1 ge-
tirmesi gibidir. Bir iilkenin silahsiz ve barig i¢inde
yeseren umutlarda olmasi sairin “Isadan énce, isa-
dan sonra” siirinde de sezdirilmektedir. Sairin “Ko-
kulu giil” isimli siiri, vatana duydugu duygulari bir
arada anlatan en giizel siirlerindendir. Siirin tama-
minda kelebek, kokulu giil ve ugurtma metaforlar
vatan i¢in kullanilmis en giizel ifadelerdendir.

“Bir kelebek gibi avuglarimin i¢inden kagti
sabah zamanin serinliginde

kokulu bir giil
incecik bedenini dikenlerle sarlL...

O kokulu giil bir salincakta
bir u¢urtma sanki
ellerimizin dokunamadig: bir ask
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¢ok uzak belki de, belki tutsak.

Bir kelebek gibi avuglarimin i¢inden kacti
bir giil kokulu
incecik dallar: dikenlerle dolu.”

Sairin vatan agki, el degmemis bir giizellik-
te, kelebek kadar hassas ve narin, kokulu bir giiliin
ince dallar1 gibi dikenlidir. Her karig toprag: kanla
sulanmig ve binlerce kefensiz sehitten miras kalmisg,
ugruna Oliinecek ve diinyalara degisilmeyecek cen-
net bir vatandir.

Sonuc¢

Kibris Tiirk edebiyatinin en 6nemli ferdi ve
yenilik¢i sairlerinden biri olan Mehmet Kansu’nun
siirlerinde vatan kavrami ve onun lizerine betimle-
meler tahminlerden fazla karsimiza ¢ikabilmektedir.
Soyut, kapali ve saf bir siir tarzin1 benimsemis ol-
makla birlikte Kibris Tiirklerinin 1950’lerden beri
yasadig1 goclere ve savaslara taniklik etmesi sebe-
biyle vatan kavrami da ¢esitli metaforlarla islenebil-
mektedir.

Vatan kavraminin metaforik anlamlar {ize-
rine yapilan bu ¢aligmada, vatan kavramimi ifade
eden pek cok metafor géziimiize ¢arpmaktadir. Va-
tan “sessiz bir ovadaki agactir, demir yilanli ¢corak
topraktir, atesten kavrulmus bir tablodur, giinesi
kagwrilmis bir bahgedir, niliifer cicegi gibi essiz bir
giizelliktir, avuglardan kagcan bir kelebek, sabaha
doniisen bir gece, sessizce a¢an bir giildiir” meta-
forlar1 sairin vatana verdigi dnemi gostermektedir.
Tespit edilen bu metaforlar, sairin vatan 6zlemini,
vatan sevgisini ve vatan degerini ifade eder nitelik-
tedir. Onun siirlerinde diisman i¢in demir yilan ve
millet icin kus metaforlarmin kullanilmast da dik-
kat cekmektedir. Ayrica Kansu’nun siirlerindeki va-
tan metaforu, acgikc¢a ifade edilmeyen tarihi olaylara
ve toplumun sosyokiiltiirel yapisina agiklik kazandi-
rir niteliktedir.

Kansu’nun siirlerinde vatan metaforu de-
gerlendirilirken dikkati ¢eken bir diger husus, sdy-
lemlerinde pastoral bir bakis acisinin hakim olma-
sidir. Sair dogdugu topraklardaki tim giizelliklere
hayrandir ve bu giizelliklere kars1 6zlemini her daim
dile getirmektedir.

Sonug olarak Kibris Tiirk sairi M.Kansu’nun

siirlerinde vatana ait motiflerin “yasanmisliklar ve
hissedilenlerle” metaforik bir iligki ic¢ine girdigi
sOylenebilir. M.Kansu’da vatan, kimi zaman “kor-
ku ve 6liimiin”, kimi zaman da “sevginin ve cennet
cigeklerin actig1 yer” olarak tezatli bir betimlemeyle
islemektedir. Bu ikilik — dualite- aslinda onun eser-
leri i¢in dogaldir. Ciinkii M. Kansu’nun sanatinin
bir 6zelligi de —birgok zihni, felsefi ve ferdi siirde
goriilebilecegi iizere- discordance’ye yani zitliklarin
ahengine dayanir.
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Rahmi Ali

SARKILAR KiMi SOYLER - |

Tath, htzin dolu bir kadin sesi bolerdi geceyi kalbinden
Kéhne bir kahveydi; ici raki kokardi; bazen lokum

Gece olmaliydi, bir masada tek basinaydi adam, aglardi
O kadin “yetis ey gamze imdade” derken

Sonra, evlerde misir patlatilirdi, yerlerde pastal, tutiin kokusu
Hi¢ eksik olmazdi kadin gulusleri, disarida képek sesleri
Rizgar mi eserdi o kahve tarafindan; bir ses gelirdi

Durun, dinleyin bak; Hamiyet Yliceses soyluyor, derlerdi

“Tas Plak” derlerdi, tezgahin lzerinde parlak bir gramofon
Ben ne ararmisim orada “Sahibinin Sesi” gulimseyen glizel kadin
Cok eski yillardi; kendimi bir an baska dunyalarda sandim

Severdim kadinin sesini, gecede uzayip giderdi; lizse de beni
Soézleri anlamazdim da insanlari anlardim

Toz duman icinde ter kokan bir harman yeri

Taze bir gelin miydi, gelir sacimi oksardi durmadan

Simdi anladim: siyah gozleriyle severdi beni

Yunanistan, 2015



18 Kibris-Balkanlar-

Avrasya Turk Edebiyatlart Vakfi

OZDEN SELENGE’NIN BONCUKLAR SENIN OLSUN
OYKU KITABININ FEMINIST SOYLEM ACISINDAN

INCELENMESI

NAZIFE AYDINOGLU

1. GIRIS

Cagdas Kibrisli kadin yazarlarimizdan ve
ressamlarimizdan olan Ozden Selenge, sanat yagami
boyunca bu iki ayri sanat dalindaki calismalarini,
birini digerine {istiin tutmayarak, siirdiirmiis; oykii
anlatircasina resim yapmis; resim yaparcasina oyki
anlatmistir. Kendi sozleriyle “Onun resimlerinde
oykiiler, oykiilerinde resimler vardir.”! Selenge, bir
kadin yazar olarak dykiilerinin merkezine kadini ko-
yar. Onun unutulmaz 6yki kisileri kadinlardir; 6rne-
gin, Lale Yiiregin Beyaz’in Lale’si, Sana Sevdam
Sarr’'nin Zerrin’i, Boncuklar Senin Olsun &6ykii
kitabindaki Mergiz, Angelu, Keziban ve digerle-
ri. Yazar, bu karakterleri yaratirken i¢inde yasadigi
toplumda tanidig1 insanlar1 kdgida gegirmekten bag-
ka bir niyete sahip olmamasina karsin ortaya ¢ikan
eserlerde feminist izler vardir.

Bu calismada Ozden Selenge’nin Boncuklar
Senin Olsun adl1 6ykii kitabinda yer alan alt1 6ykdi,
“Duvardaki Resimler”, “Atatiirk Resmi’, “Koca
Korno Dagr’, “Boncuklar Senin Olsun”, “Kedi-
ler ve Cigekler” ve “Mergiz” konu ve dil agisindan
incelenmistir. Bu dykiilerde 1960°1larin Kibris top-
lumu sevecen bir anlatimla resmedilmistir. Kirsal
yasamin dogalligini, insanlarin safligini, halkin i¢in-
de bulundugu fakirlige ragmen degerlerine sahip
cikisini akict bir dille anlatan Selenge’nin eserleri
feminist soylem agisindan incelendiginde, ataerkil
diizen igerisinde kadmin yeri, boyun egisi ve ezil-
misliginin izleri kolayca goriiliir. Selenge’nin dy-
kiilerinin bilingli olarak feminist bakis agisiyla ya-
zilmadig1 agiktir ama kiiltiirin ayak izlerini tagityan
dili aracilig1 ile iiretildigi ataerkil diizenin deger ve
gercekleri kendiliginden ortaya konmustur. Oykiile-
rin hepsinin ana olay Orgiisiiniin altinda her zaman
var olan, zaman zaman hissedilen, zaman zaman da
birden agikca goriilen kadin sdyleminin ana konu-

larin1 bulabiliriz. Bunlarin arasinda kadinin gii¢stiz
konuma indirgenisi, s6z hakkimin sinirlanisi, okula
gitme 6zgiirliintin kisitlanisi, belirli alanlar disinda
calismasinin hos goriilmeyisi, fiziksel taciz ve teca-
viize ugrayisi sayilabilir. Ayrica kadin diinyasinin
ayrilmaz pargalari olarak kabul edilen hamilelik,
annelik, ev isleri, yemek pisirme ve el isleri gibi ko-
nular siklikla dykiilerde kullanilmisgtir.

Oykiiler dil olarak ele alindiginda, kadin ile
ilgili kullanilan benzetmeler, deyimler, atasdzleri
ve semboller ilgi ¢ekici bulunmustur. Yapilan dil
incelemelerinde bir yandan kadinin hor goriiliisii
ve baskilanmas1 izlenirken diger yandan aym
kadmin 6zgiirliige ulagma arzusu fark edilmektedir.
Selenge resmettigi zor ve act yasamlari bir kadin
yumusakligi ve sevecenligi ile sarmis, onlardan
ince ince parildayan, hiiziinleri perdeleyen simsicak
Oykiiler yaratmistir. Bu calismada, satir aralari
okunarak ataerkil diizen icerisinde perdelenen kadin
gercegi ortaya konulmaya calisilmistir.

1.1. Duvardaki Resimler

Kitapta yer alan ilk &ykil, “Duvardaki Resim-
ler”, zengin bir adamin pek giizel olmayan kiz1 Fat-
ma Hanim’in yagamini aktarir. Fatma Hanim, fizik-
sel goriinimii nedeniyle kendiyle barisik degildir.
Ustelik dogurdugu ¢ocuklar dogumdan kisa bir siire
sonra Oliir. Cok sagliksiz dogan en son oglunu ilk
ergenliginde evlendirir. Ancak, oglu ayni yil iginde
oliir. Boylece anne olarak doyum saglayamamuistir.
O da Mustafa’dan olma erkek torunu Mustafa ile
yasaminin anlamini bulmustur. Torun Mustafa sag-
liklidir. Ona kars1 anne roliinii benimser ve torununu
evinde besleme olarak biiyiittiigii gergek annesinden
uzaklastirr.

Mustafa, nenesinin bu asir1 sevgi ve ilgisinden
son derece rahatsizdir. “Yillardir ona duyulan, goste-
rilen, sunulan sevgi dinginlikten uzak, batan, acitan,
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SANA SEVDAM SARI

Ozden Selenge (Serak)

ISIK KITABEWI] YAY IRLAR

vakan ve her bir yanindan, soluk aldirmayacak den-
li kusatan, hatta piriltili da olsa, altindan giimiisten
de olsa, zincirlerle saran bir sevgiydi”(2001: 34).
Mustafa rahatsizligini nenesinin yiiziine tiikiirme,
onun sevdigi karanfillerin igine gizlice iseyerek ku-
rumasina sebep olma, macun kavanozlarina karinca
doldurma gibi ¢ocukca eziyetlerle gdstermektedir.

Annesinden mahrum olmasinin i¢inde yarattigi
duygular1 en iyi yansitan gdsterge cocukken odasi-
nin duvarlarina yaptig1 resimlerdir. Bu resimlerde
iki figlir belirgindir. Birincisi, ufak tefek yiizii ka-
pali ama Ortiistinlin altindan go6zyaglar1 siiziilen,
“basinda cicekten bir tag, ¢cevresinde ucusan kuslar
olan(a.g.e. 37) yalniz bir kadin figiiriidiir. Digeri
ise en kara cizgilerle ¢izilmis, devasa boyutlarda,
cenesinin ilizerinde kara killi bir et beniyle, baginda
“coreklenmis, upuzun dili ¢atallagmis karayilanlar”
olan, etrafi uzun dikenlerle ¢evrili yash bir kadin
figiiriidiir. Fatma Hanim bu resimlerin sirrim yillar
sonra Mustafa biiyiiyilip okumak i¢in Lefkosa’ya gi-
derken yaninda nenesini degil de annesini istedigi
zaman fark eder ve yikilir. Hatasii anlar, kendisini
bir giin Mustafa’sinin kendisini de ¢icekler ve kuslar
arasinda ¢izmesini hayal ederek avutmaya galisir.

Bu oykiide elinde gii¢ bulunduran kadmin di-
ger kadinlara yaptig1 haksizliklar anlatilir. Ataerkil
diizende gii¢ erkegin elindedir. Erkek bu giicii kul-

lanarak kadim ezer ve istedigi gibi kullanir. Erke-
gin etkisiz kaldig1 durumlarda, onun yerini erkegin
annesi alir. Mustafa’nin annesi Vedia’nin talihsizligi
bu gercektir. Kadin kimligi olusturamayan Fatma
Hanim, babasinin para giicii ile, etrafinda bulunan
ve maddi olarak kendisine muhtag kadinlar1 bir mal
gibi goriir ve kendi arzusu dogrultusunda kullanir.

Fatma Hanim’in mal gibi gordiigi kadinlar-
dan bir digeri ¢ocukken evlerine getirilen kendisin-
den birkag¢ yas biiyilk Zahide’dir. Giizelce bir kiz
olan Zahide kismetleri ¢ikmasina ragmen Fatma
Hanim’dan 6nce evlenmesi uygun goriilmediginden
hi¢ evlendirilmez ve Fatma Hanim epeyce geckin
bir yasta fakir akrabalardan biri ile evlendirildiginde
ceyizi ile birlikte Fatma Hanim’in evine gonderilir.
Evin bahgesinin uzak bir kdsesine yapilan kuliibe-
de yasar ve dmrii boyunca tiim eziyetlerine ve hor
gormelerine katlanarak Fatma Hanim’a hizmet eder.

Buna benzer bir kaderi Vedia paylasir. Fatma
Hanim’in uzak bir akrabasi olan Vedia, annesinin
6liimiinden sonra iivey anne elinde hirpalanirken
Zahide’nin de 1srarlariyla Fatma Hanim’in evinde
yasamaya baslar, Zahide ile kiigiik kuliibeyi paylasir
ve Mustafa’ya bakar. Mustafa ergenlik cagina geldi-
ginde Vedia’y1 sikistirip taciz etmeye baslar. Bunu
fark eden Zahide utana sikila Fatma Hanim’a duru-
mu anlatir. Fatma Hanim’1n tepkisi sasirticidir. Bu
miijdeli haberi daha 6nce vermedigi i¢in Zahide’ye
cikigir. Cilinkii bu ciliz dogup hastalikli biiyiiyen og-
lunun erkeklige adim atmasinin habercisidir. Evin-
deki besleme kizin cinsel tacize ugramasi umurunda
bile degildir. Baska bir evlilik yapma sans1 olmayan
oglunu hemen Vedia’yla evlendirir. ilk geceden ha-
mile kalan Vedia, cocugunu dogurdugu giin kocasini
kaybeder. Saglikli bir erkek ¢ocuk sahibi olmanin
sevinciyle kocasiin 8liimiiniin hiizniinii ayn1 anda
yasayan Vedia’nin yiiziine bakan Fatma Hanim,
“Kapat agzini, yeter kignedigin!” diyerek gelinini
azarlar. Ne yapacagini bilemeyen Vedia yiiziinii bir
daha hi¢ agmamacasina orter “ve her seyi, her isi,
hatta Mustafasini”’(a.g.e. 27) kaynanasinin ellerine
teslim eder.

1.2. Atatiirk Resmi

“Atatiirk Resmi” farkli dinden ve milliyetten
iki komsu kizin &ykiisiidiir. Herkes tarafindan Ka-
rakiz olarak ¢agrilan Suna Miisliiman Tiirk bir aile-
nin kizidir.?2 Komsu kizi1 Marulla ise Hiristiyan Rum
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bir aileden gelmektedir. Din ve milliyet sinirlarini
asmig ve birbirleriyle iyi iliskiler icinde olan bu iki
ailenin iliskisinden yalnizca Marulla’nin papaz bii-
yiikbabas1 hosnut degildir, her firsatta bu komsulugu
bozmaya calisir.

Bir giin Suna, Marullalarin kullanilmayan mi-
safir odasinda renkli resimler goriir, basglar1 altin
daireler i¢inde ¢izilmis bir anneyle oglunu gdsteren
bu resimleri hayranlikla seyreder. Cocugu aglayan
bu annenin neden giiliimsedigini merak eder durur.
Bunlardan bir tanesini alip evine gotiirmek ister ama
onun yerine verecek bir sey gereklidir. Sonunda ba-
basmin ¢ok deger verdigi Atatiirk resimlerinden
birini gizlice alarak Marulla’ya gider ve resimleri
degistirirler.

O aksam kiziyla ailesini ziyarete gelen papaz
efendi, Meryem Ana’yla Isa resimlerinin yanimn-
da Atatlirk resmini goriince kiyameti koparir. Hele
eve gotlirdiigli resmi nereye koyacagi bilemeyen
Suna’nin, resmi bos bir odada duran tabutun i¢ine
sakladig fark edilince papaz efendinin hakaretleri
tehditlere dontigiir. Marulla’nin ailesinin yardimiyla
papaz zorlukla yatistirilir, is tatliya baglanir.

1.3. Boncuklar Senin Olsun

“Boncuklar Senin Olsun” Oykiisiiniin ana
karakteri Salih Aga isimli bir toprak agasidir. Yedi
cocuk doguran karisma artik ilgi duymayan Salih
Aga’nin gonlii mahalledeki Kor Haralambo’nun
dul karist1 Angelu’a kayar. Angelu gece giindiiz
Salih Aga’nin riiyalarindadir. Giindiiz dislerinde
Angelu’yu Lefkosa’ya gotiiriir, el ele sokaklarda
dolasirlar, parkta otururlar, Angelu’ya hediyeler alir,
birlikte yemek yerler. Gece diislerinde o masum me-
lek yiizlii Angelo aniden degisir, “karayilana benzer,
her bir yanim siki siki sarar, kemiklerini kirar, tiss,
tss’ diye ¢ikardigy seslerle onu eritir, ard arda aska
cagwrird®.”(a.g.e. 83)

Angelu’nun giizelligi bir yandan, Lefkosa’da-
ki yegeninin Hiristiyan kadinlarla olan iligkileri-
ni ballandira ballandira anlatmasi diger yandan
Salih Aga’y1 bastan ¢ikarir. Letkosa’ya gidip, bir
sise koku ve renkli boncuklardan kolyeler alarak,
bir gece gizlice Angelu’nun kapisini c¢alar. Salih
Aga’nin bakiglarin1 fark eden ve ondan icten ice
hoslanan Angelu, onu igeriye buyur etmesine eder
ama teklifini reddeder. Once Angelu’nun naz yap-
tigin1 diistinen Salih Aga Angelu’nun yillarca evli

kalmasina ragmen hala bakire oldugunu 6grenir ve
ona zarar vermemek icin evine geri doner.

1.4. Koca Korno Dag

“Koca Korno Dagr’ Keziban Nine ile kendi
ad1 verilen torunu Keziban’mn dykiisiinii anlatir. Her
gordiigii yaziy1 okuyan Keziban bir paket kagidinin
lizerinde “Diinyanin en yiiksek dagi olan Everest te
bir dev bulmuslar’(a.g.e. 105) yazisin1 okuyunca
iyice meraklanmis, “Acaba bizim Korno Dagi’nda
da dev var midwr?” diye sorup sorusturmaya, oraya
gidip kendi gozleriyle gébrmenin yollarini aramaya
baslamistir. Torununun daga yalniz basina ¢ikma-
ya kalkigsmasindan korkan Keziban Nine, Korno
Dagi’nda c¢ikan bir yanginda tiim agaglarin yan-
masina bir yandan {iziiliir, bir yandan da torununu;
devlerin dagdan kagtigina inandirdig1 i¢cin mutludur.
Canindan ¢ok sevdigi torununun tehlikeden uzak ol-
mast onun i¢in her seyden 6nemlidir.

1.5. Kediler ve Cicekler

“Kediler ve Cigcekler” Mine(Emine) isimli bir
koylii kiz cocugunun yazlar Lefkosa’dan kdylerine
gelen komsularinin besleme kizi Kiymet ile olustur-
dugu sevgi ve dostluk bagini, Kiymet’in evin hani-
mina bakmak tizere Londra’ya gitmek zorunda kal-
diginda birbirlerinden ayriliglarini ve yillar sonra bir
hastane odasinda karsilagsmalarini anlatir.

Mine, hasta yataginda ac1 ve agr icinde yatar-
ken hastanede hastabakici olarak calisgan Kiymet
ablasini goriince birdenbire hastane odasinin Kiy-
met ablasinin evinin i¢inde ve disinda yetistirdigi
cigeklerin renkleri ile doldugunu hisseder ve biitiin
sikintilarini unutur.

Bu dykiideki Kiymet adi ironik olarak kulla-
nilmustir. Oykiideki Kiymet’in aslinda hi¢ kiymeti
yoktur ¢linkii o, hem beslemedir hem de kadindir.
Yaninda yasadigi aile onun sofraya oturmasina izin
vermez, Kiymet onlar sofradan kalktiktan sonra ta-
baklarinda kalan yemek artiklar1 ile beslenir. Mine
bunu ilk gordiigiinde aglamakli olur. Kendisinden
yasli da olsa Mehmet Day1 ile evlenmek Kiymet
icin mutluluk kaynagidir. Hi¢ olmazsa kendi evi ve
kendi sofrasi vardir. Ne yazik ki hanimi hastalaninca
ogullar1 onlar1 Londra’ya gétiiriir. Kiymet ve kocasi
da onlarin pesinden gitmek zorunda kalir.

Selenge’nin hemen hemen biitiin dykiilerinde
oldugu gibi bu oykiideki Kiymet tiim zorluklara
ragmen kendi diinyasini yaratma becerisine sahiptir.
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Kiymet tivey ailesi tarafindan evlendirilince kendi-
ne verilen, her yeri dokiilen ahir gibi kuliibeyi koca-
sinin yardimiyla tamir eder, temizler, iceriye disa-
riya ylizlerce ¢icek dikerek yasadigi yeri rengarenk
bir cennete cevirmeyi basarir. Oykiide nasil oldugu
anlatilmamigsa da onun egitim gérmemis olmasina
ragmen hastanede is bulmus oldugu ve kendi yasa-
min1 kazandig goriiliir.

1.6. Mergiz

“Mergiz”, kitaptaki son oykiidiir. Bagligini ka-
rakteri Cingene kizin adindan alan 6ykii Mergiz’in
evden kacip bir diigiinde karsilastig1 kor calgicila-
ra katilmasiyla baglar. Mergiz’in evden kagmasinin
nedeni Cingenelerin katircibasi olan Hammedi’nin
kendisine tecaviiz etmesidir. Isin en ac1 yan1, bu olay
olurken Mergiz’in anasinin kizi1 kagmasin diye ka-
pida beklemesi bir yandan da adami cesaretlendiri-
ci sozler etmesidir. Anasmin derdi kizinm1 bu paral
adamla evlenmeye razi etmek, bdylece yasamini
garantiye almaktir. Hammedi’nin Mergiz’in babast
yasinda olmasi, evde iki karis1 daha olmas1 6nemli
degildir.

Mergiz evden kagtig1 giin, arkadaslarindan biri
hastalanan koy calgiclartyla birlikte deblek calar ve

onlarin yardimini ister. Lefkosa’da Samanbahge ev-
lerinde oturan bu ikisi kor, ti¢ orta yashh adam onu
kizlar1 yerine koyar ve birlikte yasamaya baslarlar.
Ad1 kétiiye ¢ikmasin diye onu diiglinlerde deblek
calmaya gotlirmezler. Mergiz ev isleri ve yemekle
ugrasir. Daha 6nce hi¢ evde yasamadigi i¢in bu isleri
yaslt komsu Fatma Hanim’dan 6grenir.

Fatma Hanim felegin ¢emberinden ge¢mis bir
kadindir. Gengliginde ugradigi bir tecaviiz olayin-
dan sonra kotii yola diismiistiir. Daha sonra kendisi-
ne asik olan zengin bir aga oglunun tuttugu bir evde
onun metresi olarak yasamistir. Aga oglu baska bir
kadinla evlendikten sonra da onu gegindirecek pa-
ray1 vermis, Fatma Hanim da boylece gecinip git-
mistir.

Hig sahip olamadig1 kizinin yerine Mergiz’i ko-
yan Fatma Hanim, onun diizgiin bir yagam1 olmas1
icin bildigi her seyi ona Ogretmeye c¢alisir. Amact,
onu 1yi bir adamla evlendirmektir. Bu arada zengin
aga oglu ile olan sevdasinin sirlarini da zaman za-
man Mergiz’e anlatir. Yasaminda ask nedir tatmamig
olan Mergiz bu hikayeden cok etkilenir. Hayalinde
bir sevgili canlandirir. Daha sonra hayali sevgilinin
yerine sokaktan gegerken gordiigii tamirci ¢iragini
koyar. Zamanla tamirci ¢girag1 geng de onu fark eder
ve bir giin eline bir mektup sikistirir. Mergiz okuma
yazma bilmese de bu mektupla yatar, bu mektupla
kalkar.

Ne yazik ki bu agk Oykiisii Mergiz’in hamile
olmasinin anlasilmasi ile baslamadan biter. Evden
kagmasina neden olan tecaviiz olay1 Mergiz’i hami-
le birakmistir. Cok geng ve toy olan Mergiz olayin
farkinda bile degildir. Sisen karnt Fatma Hanim’in
dikkatini ¢eker ve onu doktora gotiiriir. Cocugu al-
dirma zamani geg¢mistir. Mergiz’in imdadina yine
kor galgicilar yetisir. Iglerinden en genci Mergiz ile
sozde bir evlilik yaparak onun ve dogacak ¢cocugun
adini kurtarir.

2. INCELEME

Inceleme boliimiinde konulara, kisilere ve dile
deginilecektir.

2.1. Konular

Ozden Selenge, Boncuklar Senin Olsun adl
Oyki kitabinda yer alan alt1 6ykiide tecaviiz, egitim,
ozgurliik, kadmin yiikii, annelik, yemek ve insan
iligkileri konularini isler.
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2.1.1. Tecaviiz

Selenge’nin Oykiilerinde siklikla islenen bir
konu cinsel taciz ve tecaviizdiir. Oykiilerin iiciinde
tecaviiz ve sonuglari anlatilir. Mergiz’de Mergiz te-
caviiz sonucu hamile kalir. “Boncuklar Senin OI-
sun” da Melek tecaviiz sonucu hamile kalinca in-
tihar eder. “Koca Korno Dagr” nda Keziban Halilo
tarafindan mutlak bir tecaviizden kurtarilir,

“Boncuklar Senin Olsun” Oykiisiiniin Salih
Aga’st evlilik dist hamile kalmanin ne demek ol-
dugunu daha ¢ocukluk yaslarinda oyun arkadasligi
yaptig1, ciftliklerinde g¢alisan bir ailenin kiz1 olan
Melek’in intihar etmesiyle 6grenmistir. Melek, Sa-
lih Aga’nin babasinin tecaviizii sonucu hamile kal-
mis ve kendini bahgedeki kirmizi balikli havuza
atarak canina kiymistir. Hem ¢ocukluk arkadasinin
6limiine duydugu {iziintii, hem buna sebep olan ba-
basina duydugu ve higbir zaman dile getiremedigi
nefret hala icinde capcanlidir Salih Aga’nin.

“Melek Miisliiman, Angelu Hiristiyan. Olsun.
Kadin ikisi de, iste ikisi de insan”(a.g.e. 103) diye
diistiniir. Bu iki kadinin isimleri burada verilen me-
saj1 pekistirmektedir. Melek, Angelu ile ayn1 anlama
gelir. Salih Aga, yasayacagi rilya 6liim getirecekse
varsin olmasin diisiincesiyle “Angelu, boncuklar se-
nin olsun.”(a.g.e. 103) der ve evine geri doner.

“Koca Korno Dagr” Oykisinliin iyi kalpli
karakteri Halilo, Kezban’in iivey babasi ve livey
dedesi tarafindan tacize ugradigini gérmiis, kizcagiz
tecaviize ugrayip kendisini 6ldiirmesin diye bagka-
larinin ne diyecegine aldirmadan onu evine getir-
mistir. Halilo’nun karis1 dahil herkes Keziban’in
eve kuma olarak getirildigini diisliniir. Halilo’yla
Keziban birbirlerinden hoslansalar da bu masum
sevgilerini hi¢cbir zaman soze dokmezler, bir kez
bile birlikte olmazlar. Keziban’a sigmacak bir yuva
bulmak yeter, yagsamini kurtaran bu adamin evine ve
ailesine kendisini adar.

Oykiilerde cinsel taciz olaylari siradanmus gibi
anlatilir. Mergiz’in bliyiiyiip gelisirken gogiislerini
sikan erkekleri nasil dovdiigii anlatilir(a.g.e. 191).

“Duvardaki Resimler” Oykiisinin Fatma
Hanim’1 oglunun evdeki besleme kiz1 taciz ettigini
ogrendiginde biiylik bir mutluluk duyar ¢iinkii bu
oglunun erkeklige adim attiginin, kadinlara ilgi duy-
dugunun bir gostergesidir(a.g.e. 22).

“Boncuklar Senin Olsun” Oykiisiiniin Salih
Aga’st goziine kestirdigi dul komgsusunun kapisini
elinde hediyelerle gece vakti gizlice calmaktan ¢e-
kinmez, hatta kadin onu reddettiginde naz yaptigini
diisiinerek ona altin, kegi, koyun, elbiseler, ne ister-
se verecegini soyler(a.g.e. 93). Aslinda iyi kalpli bir
adam olan Salih Aga, bu teklifi ile karsisindaki ka-
din1 birkag esya ve mal karsilig1 satin alinip sahip
olunabilecek bir meta olarak goérdiigiiniin farkinda
degildir.

Taciz ve tecaviiz sonucu hep kadin kurban olur.
Erkek higbir sekilde cezalandirilmaz. Bu olaylar ka-
dinin suguymus gibi ort bas edilir. Kadin ya canina
kiyar ya da baskalari i¢in yasar. “Koca Korno Dagr”
nin Keziban Nenesi yasamini kendini kurtaran Hali-
lo ve ailesine adar. Mergiz ¢ocugunu kurtarmak i¢in
sozde bir evlilik yaparak sevdigi bir insanla mutlu
bir birliktelik kurmak hayallerine son verir.

2.1.2. Egitim

Kiz ¢ocuklarinin egitimine énem verilmemesi,
okula gonderilmemesi Oykiilerde bahsedilen diger
bir konudur.

Mergiz’in okula gonderilmemesi normaldir
¢liinkii Cingene c¢ocuklari zaten okula gitmezler.
“Boncuklar Senin Olsun” daki Melek okullarina
geng bir Ogretmen gelince agabeyleri tarafindan
liciincii smiftan sonra “Elif”’i gorse mertek sanmaz
va, elverir; katibe olacak degil”’(a.g.e. 97), denerek
okuldan alinir.

“Koca Korno Dagr’nda Keziban’in okula git-
mesi s6z konusu olunca asil nenesi “Okula gitmese
ne olur? Kiz kismi akil olup biraz yetilince evlenir
gider. Sen, ben okumadik, n’oldu?”(a.g.e. 111) di-
yerek karsi ¢ikmis, daha sonra Keziban’in ¢abucak
okuma yazma 6grendigini duyunca “Aligsin okuma
vazmayt da yarin oglanciklarla mektuplagsin™ diye
sOylenir(a.g.e. 113).

“Atatiirk Resmi’nde Suna’nin 6gretmen olan
babasi kdydeki biitiin evleri dolasir, kizlarii okula
gondermeyen aileleri bazen giizellikle dil dokerek
bazen tehdit ederek kizlarin okula gonderilmesini
saglamaya calisir.

2.1.3. Ozgurlik

Kadin 6zgiirliigiiniin kisitlanmasi Selenge’nin
ele aldig1 konulardan biridir.
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“Korno Dag1” indaki Keziban Nine’nin torunu
olan Keziban’mn Korno Dagi’na ¢ikma arzusu onun
Ozgirliik arzusunun bir gostergesidir, ama bu arzu
onu en ¢ok seven ninesi tarafindan engellenmeye
calisilmaktadir. Bu kadinlarin 6zgiirliigiiniin sevgi
ve koruma adina nasil kisitlandigini gosterir.
Kadinin 6zgiir olacak, riiyalarii gergeklestirecek
kadar giiglii olmadig1 diisiiniiliir, bu nedenle kii¢iik
Keziban Korno Dagi’na ¢ikip devleri gorme
arzusundan vazgecirilmelidir. Bu arada yiiksege
¢ikma, devlerle birlikte olma arzusu kadinin toplum
icerisinde daha yiiksek bir statiiye sahip olma,
zirvede olmanin keyfini ¢ikaran devlerin seviyesine
ulagma arzusunun bir semboliidiir.

“Kediler ve Cigekler” baglikli 6ykiide Mine’nin
adinin konulusu, kadinin aile iginde s6z sahibi ol-
mayisina ve kadinin buna karsi gdstermeye ¢aligtigi
sessiz baskaldiriya giizel bir 6rnektir. Mine dog-
dugunda ona babaannesinin adi olan “Emine” ad1
babasi tarafindan verilir. Annesi kizina o giinlerin
yeni adlarindan birini vermek ister ama kadin kendi
dogurdugu ¢ocugun adini1 koyma hakkina bile sahip
degildir. Bu nedenle tartismasiz babanin istedigi
olur. Anne bu adi hi¢ kullanmaz, Emine adinin ba-
sindaki “e” sesini diisiirerek kizin1 Mine diye gagirir.

Mine’nin annesinin bagka bir istegi, kdy yerin-
deki tarlalarini, evlerini satip sehre taginmak, sehir-
liler gibi daha rahat bir yagam siirmek, ¢cocuklarina
daha iyi bir egitim vermekdir. Onun bu istegi dog-
dugu kéyden ayrilmak istemeyen kocasi tarafindan
dikkate alinmaz.

Bu kiiltiirde kadimin konusmasi pek hos kar-
silanmaz. Kadinin az konusuyor olmasi bir ovgii
konusudur. Kiymet’i begenen Mine’nin annesi onu
overken “agzindan laf dirhemle ¢ikar” der(a.g.e.
153). Kadinlarin yiiksek sesle giilmesi de hos kar-
silanmaz. Diiglinlinde Kiymet’in yiizlinlin hi¢ giil-
medigini goéren komsulart 6nce, onun kendisinden
yasca oldukga biiylik dul adamla evlenmek isteme-
digini diigtintirler, daha sonra gelinlerin diigiin gilinii
giilmesinin ay1p karsilandigini hatirlayarak dediko-
duya son verirler (a.g.e. 165). Kadimn, kendi digii-
niinde bile giilerek mutlulugunu gdsteremez.

“Mergiz” dykiistiniin ana karakteri tiim olanak-
sizliklarina ragmen hayalleri olan bir kizdir, sinirla-
rin1 zorlamak, 6zgiir ve diizgiin bir yasam siirmek
ister. Gokytiziindeki yildizlara ulagsmay1 hayal eder.
Bunu yapabilmek i¢in damlara ¢ikmayi, agaglarin

en ince dallarima tirmanmayi, daglarin en yiiksek
yerlerine ¢ikmay1 planlar (a.g.e. 190). Sonunda ne
yazik ki kadinlar i¢in 6zgiirliige ulagmanin kanatla-
nip u¢gmanin olanaksizligini anlar. Annesi ile ayril-
madan Once yaptigl son konusmada 6zgiirlikk arzu-
sunu “ben ucarim ama” diye dile getirince annesi
onun itaatsizligine sinirlenmis “O uc¢acak kanadi-
nt tuttugum gibi cart diye kopartirim”(a.g.e. 186),
diyerek onu terslemistir. Elbette o zaman Mergiz,
katircibaginin tecaviizii ile kanatlariin zaten kopar-
tilmis oldugunun farkinda degildir. Tecaviiz sonucu
hamile kaldig1 i¢in tiim mutluluk hayalleri yikilan
Mergiz dogacak cocugu i¢in “Oglan olsun madem.
Kizi napayum?” der. Nedenini de “Benim basima ge-
lenler onun da basina gelir’(a.g.e. 228) diye agiklar.

2.1.4. Annelik

Annelik, Selenge’nin dykiilerinde yer alan bas-
ka bir konudur. Bu Oykiilerde farkli anne tiirleriyle
karsilasiriz. Ama tiim bu annelerin tek bir ortak yani
vardir. Hepsi ¢ocuklarini ¢ok severler ve onlar igin
her tiirlii fedakarlig1 yapmaya hazirdirlar.

“Duvardaki Resimler’deki Fatma Hanim’a
ufak tefek marazli oglu “selvi boylu” goriiniir. Anne
stitiiniin kemiklere iyi geldigini duyan Fatma Ha-
nim, oglunu ¢ok uzun siire gizli gizli emzirir.

Mergiz, tecaviiz sonucu hamile kalmig olmasi-
na ragmen kizinin yiiziinii goriince sevgi ve sefkatle
dolar ve iyi bir anne olmaya soz verir. Aslinda an-
nelik i¢giidiisiine sahip olmak i¢in anne olmak da
gerekmemektedir. Anne olsun olmasin kadinlarda
bu giidii vardir.

Zahide Vedia’ya, Fatma Hanim Mergiz’e anne-
lik yapar. Keziban kiz, Halilo’nun ¢ocuklarma anne-
lik yapar hem de kendi annelerinden daha sevecen.

2.1.5. Kadmin Yiikii

Selenge’nin dykiilerinde gdze carpan diger bir
konu kadinlarin bitmez tiikkenmez isleridir. Kadinlar
yemek, temizlik yapma; camasir, bulasik yikama;
ist bas dikimi, ¢ocuk bakimi gibi islerin altinda
ezilirken erkekler onlardan tam bir hizmet bekle-
mektedirler. Bu toplum igerisinde dylesine yerles-
mis bir aligkanliktir ki en iyi erkekler bile bunu hak
olarak gériirler. Ornegin, “Koca Korno Dagr’ndaki
Keziban’in babasi ve bes erkek kardesi eve geldik-
lerinde “egilip de yerden bir ¢op almaz, susuzluktan
agizlart kurusa, destiden bir masrapa(ya su) dokiip
de i¢mezler, ‘Bir su verin biriniz ™ diye anaya, nene-
ye, Keziban’a buyururlardi. “A¢liktan olseler tence-
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reyi a¢ip da tabaga koyup yemezler, ‘Kurtarin yeme-
8i; ekmegi, suyu, sogani, tuzu getirin, kurun sofrayt’
derlerdi”(a.g.e. 119).

2.1.6. [liskiler

Kadinla erkek arasinda olan sevgi ve arkadaglik
kadar kadinlarin kendi aralarinda olan sevgi ve arka-
daslik da Selenge’nin Oykiilerinde yer alir. Bu bel-
ki de onlarin zorluklara karsi daha dayanikli olma
giiclinlin kaynagidir. Yonca Hiirol, Selenge {izerine
yazdig1 makalesinde arzu mekanizmalari olarak ad-
landirdig1 bu duygulart ve sanatla olan iliskilerini
“Bir eserin sanat eseri olma o6zelligini belirleyen
en onemli faktor, biinyesinde bir arzu mekanizma-
st bulundurmasidir. Arzu mekanizmalari ise sade-
ce imkansizliklarin ve giiclii baskilarin varliginda
ortaya ¢iktiklarindan bir sanat eserinin sadece ve
sadece ¢ekinik bir bakis agisiyla gergeklestirilebile-
cegi de soylenebilir.” diyerek agiklar(Hiirol: 67-67).
Hiirol’'un agiklamasi Selenge’nin bir kadin olarak
yasadig1 tiim zorluklara ragmen dinmeyen yaratma
isteginin de anlasilmasina yardimei olur.

Selenge’nin Oykiileri incelendiginde kadin-
la erkek arasindaki sevgi duygusunun asktan daha
onemli ve kuvvetli oldugu goriiliir. “Boncuklar Se-
nin Olsun”da Salih Aga’nm en iyi ¢ocukluk arka-
dasi, birlikte bilye oynayip topag cevirdikleri yan-
larinda c¢alisan ailenin kiz1 Melek’tir. Bu ¢ocukluk
oyunlarinin tath anilari, Melek’in intihar etmesiyle
duydugu ac1 yillar sonra zihninde yeniden canlanir
Salih Aga’nin. Bu anilar, Angelu’ya biiyiik bir istek
duymasina ragmen onun arzusunu dizginlemesinde
etken olur. Arzuladigi kadina bir zarar vermemek,
onu utang i¢inde yasamaya mahkiim etmemek icin
ona dokunmadan getirmis oldugu hediyeleri birakir
ve evine geri doner.

“Koca Korno Dagr” nda Keziban ile Halilo ara-
sinda da benzer bir iliski vardir.

2.1.7. Yemek

Kadmin arkitipsel gorevlerinden biri olan doyur-
mak, beslemek ve yiyecek hazirlamak kadin yazarla-
rin eserlerinde 6nemli yer tutar. Selenge’nin hemen
hemen tiim Oykiilerinde Kibris Tiirk kiiltiiriine 6zgiin
yemek isimleri, yemek tarifleri yer alir.

“Duvardaki Resimler” de Fatma Hanim
Vedia’ya firindaki tavugu kontrol etmesini sdyler.
Kuzu etiyle ya da tavuk etiyle firinda yapilan bu ke-
bap, pazar giinlerinin vazgecilmez yemeklerinden
biridir.

“Atatiirk Resmi’nde ¢ocuklarin piknige gider-
ken gotiirdiikleri yiyeceklerin isimleri verilir, ... ek-
mek, zeytin, hellim, nor ve sogan kabugu veya sari
papatyalarla kaynatip renklendirdikleri yumurta-
lar... Ovalardan, karlardan topladiklar: otlar”(a.g.e.
40). Ayn1 6ykiide bayram giinlerinde firinda pisen
patatesli tavugun yaninda “fereyagli bademli piring
pilavi ve birkag cesit tatli”(a.g.e. 49) yenildigi anla-
tilir. Yine aym1 Oykiide biitgeleri kisith olan koylii-
lerin misafir gelince giivercin palazlarini yakalayip,
kesip, tiiylerini yolup ince tiiylerini ateste yaktiktan
sonra “kan kokusu, is kokusu gitsin diye kepekle li-
monla, tuzla iyice ovup”(a.g.e. 63) yahni yaptiklari,
suyuna da makarna yapip ikram ettikleri anlatilir,
Boyle misafir sofralarinda evde bulunan “kiip yogur-
du, hellim, zeytin, gabbar tursusu, kazayag tursusu,
salata, kaynanmis ova otu, kaymakyagh yumurta,
sarap”in(a.g.e. 64) eksik edilmedigi bahsedilir..

Bu evlerde belki pisirilecek ¢ok fazla yiyecek
bulunmaz ama becerikli eller ailelerini yaz, kis do-
yururlar. Yazin kahvaltida genellikle ekmek, zeytin,
domates veya bir aksam dncesinden kalan yemekler
yenir; kigin ise sabahlari iglerini sicak tutsun diye
bulgur, piring ¢orbasi ya da unlu bulamag pisirilirdi.
Arada bir de kegilerden sagilan siit kaynatilir igine
ekmek dogranip yenilirdi. Ozel giinlerde ise hamur
yogrulur, sicak sicak bissi kizartilirdi(a.g.e.113).

Ekonomik kriz donemlerinde bile koyli ka-
dinlar ailelerini a¢ birakmazlar. “... ilkyaz gelme-
den... ovaya, daga baywra ot bulmaya, toplama-
yva ¢tkar; torbasini, sepetini doldurur, bir giizelce
ayiklar, kaynatir, yagda kavurur, boregini yapar,
¢ig olarak ekmek zeytinle yedirir doyururdu ¢oluk
c¢ocugunu”(a.g.e. 108). Zor giinlerde “Koca Korno
Dagr’nin Keziban Nene’si “ot bulmus, kék sokmiis,
diken soymus, daha o giine degin hi¢ kimsenin ye-
mediklerinden de biraz isirip act ve zararli olma-
digint denedikten sonra, pisirip tenceresini kaynat-
mistr.” (a.g.e.109)

“Mergiz” dykiisliniin basinda uzun uzun iiziim-
den, asma yapraklarindan ve iiziim suyundan yapi-
lan ¢esitli yiyecekler anlatilir, bazilarinin tarifleri
verilir. Paliize {iziim suyunun kazanlara konup be-
yaz toprakla kaynatilmasiyla yapilan bir bulamac-
tir. Ipe dizilen bademler bu bulamacin icine tekrar
tekrar daldirilir ve asilarak kurumaya birakilir. Bu
tatli yiyecege “sucuk” denir. Kalan paliize yaslilara,
delilere kap kap dagitildiktan sonra geri kalan1 tep-
silere dokiiliir, baklava bigiminde kesilir, kurutulur,
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unlanip bez torbalara konur. Bu tatliya kofter denir.
2.2. Kisiler

Ozden Selenge’nin Boncuklar Senin Olsun
baslikl1 dykii kitabinda yer alan dykiilerin 6zetlerin-
de de goriildiigi gibi kitaptaki dykiilerin ana karak-
terleri genellikle kadinlardir. Selenge bu konu ken-
disine soruldugunda “kadina ve erkege esit olmak
istedigini ama yazarken génliiniin kadina aktigini”
ifade etmistir. Bu kitapta yer alan alti 6ykiiniin be-
sinin ana karakteri kadindir. Selenge, bu oykiilerde
1960’11 yillarda Kibris’ta bir kadin olmanin ne de-
mek oldugunu ustaca resmetmistir. Oykiilerinde yer
alan oraya buraya serpistirilmis ayrintilar kadmnin
toplumdaki yerini agikg¢a gdsterir.

2.3. Gelenekler

Selenge, kadinin asagilanmasii simgeleyen
bazi geleneklerden soz eder. Ornegin kadimlarin
yolda yliriirken Oniine bakmasi beklenir, etraflari-
na bakmasi hos karsilanmaz(2001: 178). Iyi kadin-
larin evlenmeden Once makyaj yapmalari uygun
degildir(a.g.e. 216). Evlilik kadinlara bazi seyleri
yapma hakki verir. Kizlarin biiylidiigliniin gosterge-
si evlenecek yasa gelmeleridir. Kiz biiyiidii yerine
“koskoca gelinlik kiz oldu” denir (a.g.e.41).

Kadinla ilgili en asagilayici geleneklerden biri
“diigiiniin ertesi giinii gelinin bekdretinin sembo-
lii olan kanl ¢arsafin sergilenmesi”dir(a.g.e. 179).
Kadinlarin bu konudaki mahremiyetlerini ayakalti-
na alan bu gelenek ile kadimin toplumun mali gibi
goriilmesi, boylesine 6zel bir konunun sergilenmesi
sonucunda acikga ilan edilmektedir.

2.4.Dil

Yalniz hitaplarla benzetmelere bakmak bile
Ada’da kadinin yerini belirlemek igin yeter.

2.4.1. Hitaplar

Erkek c¢ocuklarin kiz ¢ocuklarmin iistiinde bir
yere sahip oldugu, dildeki baz1 sozciiklerde de gizli-
dir. Ornegin, kiz cocuklar1 erkek kardeslerine “agam”
der(a.g.e. 118). “Aga” Tiirk¢ede zengin toprak sahibi-
ne verilen isimdir; zenginlik, biiylikliik ve kudret gds-
tergesidir. Bu sozctigiin kardesler arasinda bu sekilde
kullanilist erkek kardesin sahip olan, kiz kardesin ise
sahip olunan konumunda oldugunu gosterir.

2.4.2. Benzetmeler

Uziimden yapilan kofter ve paliize kadinlari
tanimlamak i¢in benzetme olarak kullanilir.
“Ac¢ik esmer, lekesiz, duru tenli kadwnlar paliizeye

benzetilirdi’(a.g.e. 176). “Birisi ¢ok koyu esmerse
ve dudaklar: kalinsa ona ‘kofter dudakl’ denirdi.”
Kofter kdy kadinlarinin kavgalarinda cinsel or-
ganlarini tanimlayici bir kiifiir sozcligli olarak da
kullanilirdi(a.g.e. 177). Aslinda Selenge’nin 6ykii-
lerinde kadin cinsel organi igin kullanilan pek ¢ok
benzetme vardir. Ornegin, sarisinlar igin “bdciilerin
kozasindan simdi ¢ikmig ipek gibi” (a.g.e.809), ha-
layiklarinkiler i¢in “ciger gibi”(a.g.e. 81), dogum
yapmamis kadinlar i¢in “diigme sigmayan daracik
ilik”, “diigme kadar”(a.g.e. 86,90), fahiseler i¢in
“art kovani”, “dibek tasinin oyugu”(a.g.e.224) ben-
zetmeleri yapilir.

3. SONUC

Ozden Selenge, kadinlar1 ana kisi olarak
kullandig1 6ykiilerinde kadin diinyasini, konumunu,
yoksunluklari, yasamindaki baskilari, zorluklari,
acilari, gelenekleri anlatmustir. Tekrar tekrar ele aldigi
konular arasinda tecaviize ugramalari, egitimden
yoksun birakilmalari, &zgiirliiklerinin kisitlanmasi,
duygu ve diislincelerini ifade etmelerine izin verilme-
mesi, ailenin en agir yiiklerini omuzlamalarina karsin
deger verilmemeleri, annelik gibi kutsal bir rolii list-
lenmelerine karsin hor goriilmeleri bulunur. Bu arada
kadinla 6zdeslestirilen yemek kiiltiirii oykiilerde ay-
rintil olarak deginilen konulardan biridir.

Selenge’nin Oykiilerine renk katan baska bir
nokta, kendi yasadig1 ¢evredeki kadinlarin dykiile-
rini anlatirken, yerel dili kullanmasi, bu dil yoluyla
toplumun igine yerlesmis olan kadini kiigiimseyici
hitaplar1 ve benzetmeleri oykiilerinin i¢ine nakset-
mesidir.

Ozden Selenge dykiilerinde sefalet, actimasizlik
ve siddetle dolu bir diinyanin iginde var olan
sevginin, fedakarligin, hosgdriiniin ve dostca
iligkilerin Oykiilerini yazar. Bunu nasil basarir?
Once, ana karakterlerini hep iyi kisiler arasindan
secer. Selenge’nin kisileri, kotii insanlarin verdikleri
zararlar1 kapatmaya, yaralar1 sarmaya, diinyay1
herkes i¢in daha iyi yasanabilecek bir hale getirmeye
ugrasir. Alt1 6ykiiniin iiclinde tecaviiz temasi islenir
ama tecaviizcii 0ykiiniin digsindadir. Onun adini, kim
oldugunu, nasil biri oldugunu bilmeyiz.

Selenge’nin kullandig1 baska bir teknik, iyi
olaylar1 en ince ayrintilarina kadar anlatirken kotii
olaylara soyle bir deginip ge¢mesidir. Elli bes say-
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falik Mergiz dykiisiinde tecaviiz olayina bir kag kisa
climleyle deginilir.

Hepsinden 6nemlisi Selenge diinyaya olumlu
bir bakis agisiyla bakar, olaylara iyimser bir tutum
icinde yaklasir. Ona gore yasamda bazi kotii olaylar
ve sansizliklar olsa da yine de umut vardir. insan-
larda zorluklar1 yenme azmi ve giicii vardir. Sevgi
ve hosgorii ile bu diinya daha yasanabilir hale geti-
rilebilir.

Son derece insancil bir yaklasima sahip olan
Selenge’nin dykiilerinde feminist bir yaklagimla ka-
din erkek ayrimi1 yapma arzusu yoktur. O tiim kisile-
rine tarafsiz yaklagsmak ister. Ama dikkatli bir goz-
lemci ve duyarl bir yazar olarak ataerkil diizendeki
kadmin sorunlarin1 gérmemezlik edemez ve bunlari
amagli olarak vurgulamasa da satir aralarinda ken-
diliginden dile getiriverir. Kadin olmanin bedelinin
agir oldugunu “Mergiz” deki Fatma Hanim gibi o
da ¢ok iyi bilir. Fatma Hanim’in duygularmi tiim
kadinlarla 6zdeslestirir ve tiim kadinlarin bedel 6de-
meye devam ettiklerini basit sozciiklerle kisaca s0y-
le anlativerir: “Fatma Hanimda bilirdi kiz olmanin,
kadin olmanin bedelini. Ode éde bitmeyen bedelini.
Bunun da hep boyle olacagim biliyordu. Kendi ya-
sindakiler oder bitirir santyorken, bir déner arka-
dakilerine bakardi. Boy boy, renk renk, bi¢im bigim,
kiictiklii biiyiiklii swralanmislardr kadinlar, kizlar.
Yeni doganlar da ulanminca ¢ogalip duruyorlardi.
Bedelini 6deyenler arasinda doniip yeniden kuyruga
girenler bile vardi.”(a.g.e. 228)

Oykiilerindeki  kisiler gibi Ozden Selenge
yasaminda ve mesleginde miicadele etmekten hi¢
vazgecmenmistir.. Netice Yildiz’in Selenge hakkinda
yazdig1 biyografide, “Selenge, bir iki kitabi basildik-
tan sonra basim, finans ve pazarlama zorluklart yii-
ziinden yazmaktan vazgecen bir¢cok yazardan farkli-
dr. ‘Kuzey Kibris toplumu gibi kiiciik toplumlarda
yvazarlarin ve arastirmacilarin ortak kaderi budur’
der.”’(Yildiz, 2000: 2) Selenge icin her son yeni bir
baslangictir. Her yeni sergisinden, her yeni kitabinin
basilisindan sonra kendi kendine sorar: “Haa, hadi
bakalim Ozden Selenge, bundan sonra napacaksin?
Tiikendin mi, tiikettin mi? Yola devam mi? Yoksa...”
(Sadikoglu:2007) Kisa siiren bir tembellik donemin-
den sonra eline gecirdigi kagitlara ufak ufak yazma-
ya baglar. Bu kagitlar1 evde nereye giderse yaninda
tagir. Onlarla yatar, onlarla kalkar, ta ki onlar1 bir
araya getirip bir eser iiretinceye kadar.

Bu sekilde yazarimiz bes roman, dort dykii, bir

an1 kitab1 ve dokuz oyun tiretmistir. Tiim eserlerinde
kendi sesini kadinin sesiyle birlestirmistir. Kendisi
gibi miicadeleci 0ykii ve roman kisileri ile ataerkil
diizenin smirlarmi kirmaya ¢aligmakta, kadin kim-
ligine sahip ¢ikmakta ve iiretken, yaratict yenilmez
kadinlarin bir simgesi olarak yasamini siirdiirmek-
tedir.

NOTLAR:

(Endnotes)
* Bu metin, KIBATEK tarafindan diizenlenen, II.

Uluslararas: Kibris Tiirk Edebiati ve Edebiyatgiar
Sempozyumu 'na sunulmugstur.

1 Bu konusma makale yazarinin Ozden Selenge
ile 13 Kasim 2009 tarihinde yaptig1 bir sohbetten alinmis-
tir. Ayn1 konudan Netice Yildiz’in “Portrait of Ozden Se-
lenge as an Artist” adli eserinde de s6z edilir (2000: 41).

2 Kendisiyle yapilan bir sdyleside yazar Suna ka-
rakteri ile kendi ¢ocuklugunu anlattigini agiklamistir.

3 Salih Aga’nin giindiiz gordiigii Angelu ile gece
riiyalarinda gordiigii Angelu arasindaki bu farklilik, aslin-
da kadma atfedilen iki arkitipi simgeler: melek ve seytan,
hayat verici anne, bastan ¢ikaran fahise.
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Diinyas1”, Kadin/Woman 2000. Eastern Medi-

terranean University Journal for Woman Studies,
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Sadikoglu, Sevilay (2007, 22 May) “Ressam-Yazar Oz-
den Selenge’den bir Kitap ve bir Sergi-Sahiden”.
Kibris Gazetesi.

Selenge, Ozden (2001) Boncuklar Senin Olsun (Oykii),
Lefkosa: Isik Kitabevi Yayinlari.

Yildiz, Netice (2000) “Portrait of Ozden Selenge as an
Artist”, Kadin/Woman 2000. Eastern Mediterra-

nean University Journal for Woman Studies, Vo-
lume: 2; 1-42.
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TAHSIN SIMSEK

CAGRI

Tut elinden cesaret
Coskuyu kap da gel

Umut ekilen topraktan
Zakkum cikmadan

Meltemin gulisui
Donmeden zehir yesile

Sirt Ustl duslerde
Kurt elemeden agaci

Tut elinden cesaret
Coskuyu kap da gel

Sen de gecikme ey yar...
Direnmeden
Niye yesersin yurek...

21 Nisan 2015
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“YAGMURUN ALTINDA” ANDAY’LA

Huysuzlugun kadrine ugramis bulut
Daglardan inen aksamda

Dordiunci boyutu goriyor musun
iste oraya saklanmis zaman

Ey imge yorgunu bulut
Sorma neyin rengiyim diye
Demini unut, simdi yagmursun sade

Ve sasirma suya donusmene

Her emek bir sdylenceye varir
Yenildiginde kacmaya kalkmasaydin
Kosmayi 6grenir miydin boyle

Ey bellegini yoklayan el
Sen duvari or sade,

Zaman catiyi orter nasilsa

15 Haziran 2015
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Ankara’dan “¢iktim yola, selam verdim saga
sola, haydi benim bu diinyaya garip gelmis” hem-
serim “yolun agik ola.” Mevsim bahardi, havada
kisla yazin ezeli kavgasi vardi. Diistiik Kirikkale
yoluna. Kirikkale yolu lokanta dolu, lokantalar
tiklim tiklim kadin erkek miisteri dolu.Tiirk Hava
Yollarinin yeni Osmanlicasini kullanirsak baylar
olmus beyefendi, bayanlar olmus hanim efendi.
Konusurken kolay, ama yazarken beyefendiyi,
nasil yazacagimi bilemiyorum. Bey efendi mi,
beyefendi mi? Bitisik mi ayr1 m1? Beyle efendiyi
ayirsan da olur ayirmasan da. Pek farketmez. Ama
hanimefendi ne olacak. Hanimla efendiyi ayirirsan
mesele yok. Ama hanimla efendiyi bilestirirsen
(bin kere hasa) ciddi sorun ¢ikar. Ben bilmem Dil
Kurumu bilir. Kirikkale yolunun iki yaninda ¢am
agaclart dikili, kavak dikili, igde agaclar1 dikili,
uzun uzun, yesil yesil giiliisip dururlar. Rahat uyu
Bedri Reis. Sen gittin yesillerin ¢evremizde dola-
nip durur. Senin yerine yesile biz merhaba diyo-
ruz: Merhaba Yesil! “Yesile de deli goniil hinci-
nan, basi bos bedava bir sevincinen,..muhabbet
bir ekin ekip yesertmek, ister kagit kalem ister
vincinen, yesile de deli goniil merhaba, erikler
visneler, dutlar merhaba, muhabbet bir ekin
ekip yesertmek, sahipsiz yoncalar otlar merha-
ba” (Bedri Rahmi Eyuboboglu). igdelerin eli
kulaginda, tomurcuklar ha patladi, ha patlayacak..
Unutmayin sakin, “igde dah gevrek olur, bas-
maya gelmez imamim, elin de kiz1 nazh da olur,
kiismeye gelmez imanim”. Kizilirmagin sesi gel-
di uzaktan. Asik Veysel’in sesidir bu, uzak degil
yakindan. Yarali bir kus gibi kanat ¢irpip durur,
bir sagdan, bir soldan.. “Parca parc¢a etsem seni,
fabrikaya tutsam seni Kizilirmak seni seni. Uze-
rine koprii kursam, seni cehenneme siirsem Ki-
zilirmak seni seni.” Mezar taslarin ¢inlasin Asik
Veysel, sevgili dost. Kizilirmak parga parca olmus.

Bir Baskadir Benim Memleketim

Senin hayallemene gerek kalmamis, basina celik-
ten bir gem takmiglar. Adina koprii diyorlar. Uslu
bir kedi gibi bir o yana, bir bu yana yuvarlanip du-
ruyor. Nerde ucan kusu alan Kizilirmak, nerde all1
pullu gelinleri alip, yigitlerin boynunu biiken Ki-
zilirmak. Kizilirmak tiirkiisii tarihin sayfalarinda
kalmis: “Kopriiye varinca koprii yikildi, yikildi,
iic yiiz ath birden suya dokiildii, nice yigitlerin
boynu biikiildii biikiildii, Kizihrmak yedin alli
gelini. Gelini gelini suna boylumu.” Suna boy-
lu gelinleri Kizilirmak yemiyor artik. Gozii kanlh
kiskang kocalarin kursunu yiyor. Yalniz kocalar
degil, daha sesi kartlasmamis oglanlar, ellerinde
tiifek, kolundaki bilezikleri almak i¢in anasini yi-
yor, zehir yutma diyen babasini yiyor. A¢ kurtlar
gibi millet birbirini yiyor. Polis kursunlari, gaz
bombalari, dal boylu, ceylan gozli kizlar yiyor,
Arap taylar gibi basii dik tutan delikanlilar1 yiyor.
Yiyor oglu yiyor.

Kizilirmagin  sular1 uslanmis, hangi bahge-
ye, hangi bostana , hangi tarlaya girse kizil sular
yesile donmiis. Yerlere halilar sermis, iistiine bin
bir renkli ¢igek dokumus, agaglarin kokiine girmis
agac ¢igege, meyveye durmus. Ne giizel! Bir ¢elik
kopriiden gectik Kizilirmagi. Vardik Kirikkale’ye,
gordiik Kirikkale’yi. Nerde Kirikkale yahu, ner-
de Kirikkale’nin kerpi¢ damlari, toz toprak igin-
de ¢enber ceviren dal tasak ¢ocuklari, ellerinde
helkeler su tasiyan yorgun kizlar, gelinler?. Hep-
si kaybolmus, almig gitmisler baglarini. Yerlerini
TOKi’nin gokdelenleri almis. Bedava verseler
oturmam 15’inci katinda. Yunus diyeni “Benim
aymm yerden dogar”, ayaklarim topraga dokun-
mali benim.. Biraz ilerde bir giizel evler karsiladi
bizi. Hepsi tath meyillere serpilmis, iki katli, kir-
miz1 kiremitli, beyaz boyali evler, nerdeyim ben?
Isvigre’nin kartpostallar diinyasinda m1? Yalanim
yok hepsi yesillikler i¢inde kaybolmus. Kirecini
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karan ellere, kiremitini seren ellere, badanasini vu-
ran ellere selam ederim. Hele hele kirmizi kiremiti
yesil cevreye yakistiran eller dert gérmesin: “Ya-
kigmazsa oOldiir beni yesil giyin al {istiine.” Mut-
luluklar dilerim bu renk climbiisii i¢inde yasayan
insanlara. Gokten iner, yerden biter gibi serildiler
ontime, beni kurtardilar Toki’nin dikey kiiltiirlin-
den.

Kirikkkale’den vurduk Yozgat yoluna. Di-
reksiyonda Cemil Kurt dostumun elleri, tipki Arha-
vali Ismail’in diimen tutan elleri gibi, saglam, gii-
venli. Bakmayin soy adina, kuzu gibi yumsak, tatl
bir insandir Cemil.Yozgat yolu toz duman i¢inde,
camurdan ve kuzey riizgarindan degil. iki yanina
asilmis yoldiizerler, tagkiranlar, kaya delenler.Toz
duman degil gordiiklerin, duyduklarin riizgar sesi
degil. Onlardan gelen kaba ama diizenli makine
korosunun sesidir. Dar yolu iki yandan kavramis-
lar, diizleyip genisletiyorlar. Eski yol arada dar bir
kusak gibi kalmus. Incecik, utangag, otomobillere,
kamyonlara, otobiislere gogsiinii acamadigi i¢in
tedirgin, kivranip duruyor. Yozgat Anadolu’ya
gelen Tiirkmenlerin ilk konak yerlerinden biridir.
Gorelim tarih ne diyor:

“Baraklar Horasan’dan uzun boylu yollara
distiiler. Deve ve koyunlar1 ¢coktu. Ag, susuz, pe-
risan olarak Yozgat ve Sivas taraflarinda Osman-
lilarla birlestiler. Bu asiret kalabalikti, seksen bini
agiret, dort bini de Abdaldi. Dort bin ev Abdalin
icinde Sarthan ogullarindan Dedemoglu hemen
bozuk diizenli sazini eline aldi. Su destani sdyledi:

Ciktik Horasan’dan eyledik sokiin

Diuistirdiiler bizi tozlu yollara.

Sivas’a gidiyoruz. Soguk Cermik’ten geg-
tik, Sicak Cermikten gectik. Biz arada sirada c¢a-
dir kiralar, kap kacak, yatak yorgan bir arabaya
yiikler, bu Cermiklere gelirdik. 1930’lu yillarin
sonu olacak. Yarim yamalak kula¢ atmay1 ben bu
Cermik’lerin havuzunda 6grendim. Havuzun bir
kenarindan 6tekine kulag atinca ylizme 6grendigi-
mi sanirdim. Simdi cadirdan eser yok, giizel giizel
evler, apartmanlar, konaklar yapilmis. Gogebe kiil-
tiirii yok olmus. Ne iyi, daris1 koyli kiiltiiriin basi-
na. Cermiklerden Sivas’a yaklasirken yol kenarin-
da biiyiik bir panoda Bagbakanimiz Davutoglu’nu

gordiik. Diyor ki “3 yilda 27 bin km. asfalt yol
yaptik”. Dogrudur yapmislardir, pek de faydal bir
is, Yurdun dort bucaginmi birlestiriyorlar. Ne gii-
zel. Ama sakin mukayeseye kalkmasinlar, “Onlar
50 yilda filan” demesinler. Boyle bir karsilastirma
Cumbhuriyete biiylik haksizlik olur. Sundan: Falih
Rifk1 Atay, bana bir mektubunda diyordu ki, “Ilk
Cumbhuriyet Hiikiimetinin biit¢esi, Bati’da biiyiik
bir bakkal diikkaninin biit¢esi kadardi”. Sonradan
baktim 56 milyon lira. Bu biitcenin zorunlu 6de-
meleri ve harcamalar1 vardi. Cigegi burnunda yeni
devlet Lozan’da Osmanli bor¢lariin ylizde 62’
sini 6demek zorunda birakilmisti. 1870’lerde bas-
layan bu bor¢lanmalar o kadar artmist1 ki, 1915°te
koca Imparatrorluk borcun faizini bile 6deyemez
hale diismiistii. Osmanli Imparatorlugu buna, yiiz
kizartici bir ¢are buldu. 4000 memur calistirarak,
devlet icinde devlet haline gelen Yabanci Borglar
Idaresine, Imparatorlugun Asar vergisini toplama
hakkimi verdi. Asar vergisini her yil bu yabanci
idare topluyor, alacagini aliyor, artanini devlete
veriyordu. Bu borglarin 6denmesi 1945 yilina ka-
dar her yi1l Cumhuriyet biitgesinin ylizde 16’sin1
gotlirmiistiir. 1945 yilinda Cumbhuriyetin, Diivel-i
Muazzamaya (Biiyiik Devletlere) borcu ya kal-
mamistt veya adi anilmayacak kadar kiictilmistii.
Bu mini biitgenin yiizde 34’ii memur maaslarina
gidiyordu.. Cumbhuriyetin bu kiigiik biit¢esinin
ylizde 30°u silahli kuvvetlere ayrilmigti. Yeni dev-
letin kuvvetli bir ordusu olmaliydi. italya dikda-
torii Musolini cenaplari, daha 1930’larin basinda
gozliniin Antalya’da oldugunu saklamiyor, “An-
talya bizim olacak™ diye nutuklar atiyordu. Sevr
anlagmasi ile elini kolunu sallayarak gelip, isgal
ettigi Antalya bolgesini ¢ok sevmig olacak. Halki-
miz, Musolini’nin Antalya sevdasindan vazgecip,
Habesistan’a yonelmesini hos bir fikra ile izah eder.
Musolini’nin Antalya’ya ¢ikmak niyetini 6grenin-
ce, Mustafa Kemal maresal iiniformasimi giymis
ve Italyan elgisini Cankaya’ya ¢agirtmis. Elci ge-
lince emir erine, “Cocuk benim ¢izmelerimi getir”
emrini vermis. Cizmeler gelmis. Mustafa Kemal,
el¢inin Onilinde ¢izmelerini bir ¢irpida ayaklarina
gecirmis. Italya ¢izme bigimindedir ya! Bununla
demek istemis ki: “Aklimzi basiniza toplayin,
yoksa sizi de bdyle ayagimin altina alirrm”. Dogru
olup olmamasi 6nemli degil. Halkin gergegidir bu.
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folklor/edebiyat dergisinin Sedat Veyis Ornek (82. say1) Ozel Sayist i¢in, Cumhuriyet Universitesinde diizenlenen ozel et-
kinlikte, Baggoz, ve C.U. Rektorii Prof. Dr. Faruk Kocacik, Rektér Yardimeist Prof. Dr. Ali Erkul, diger davetlilerle birlikteler.
26 May1s 2015, Sivas

Hikaye dylesine tutmustur ki, bugiin bile sdylenir.
Sonra genelkurmay baskanma emir vermis, “Bu
adam delinin biridir, aklina eserse Antalya’ya ¢ik-
maya kalkar, ¢cikarsa ona iyi bir dayak atariz. Ama
siz gene de giineye bir tiimen kaydirin.”

Benim hesabim iyi degildir. Bu harca-
malardan sonra elinde ne kalmigsa Cumhuriyet
onunla gerceklestirmistir basarilarini. Dahas1 var.
Cumhuriyet, memleketin en 6nemli gelir kaynak-
larin1 yabanci sirketlerin elinde bulmustur. Demir-
yollari, limanlar, 6nemli tarim ve ticaret alanlari,
baymdirlik tesisleri, gimriik ve maliye gelirleri
biiytik Batili sirketlerinin elindedir. Lozan’da ka-
pitiilasyonlar kaldirilmistir ama, bu kapitiilasyon-
lardan faydalanarak kurulan yabanci sirketlere do-
kunulamamustir. Tiirkiye Cumhuriyeti bu sirketleri
birer birer satin almistir. izmir- Aydin demiryolu
2 milyon Ingiliz lirasina satin alininca, gretmeni-
miz bize 6dev vermisti, sevincimizi dile getirme-
liydik. Benim 6devimin basligt “Demir yolumuz,

bagimsizlik yolumuz” idi. istanbul Rihtimlar ida-
resi 40 milyon Franga alininca bayram etmistik.
Artik limanlarimiza et mi giriyor, dert mi giriyor
bilecektik. Ustelik rihtimlarin geliri de bizim ola-
cakti. Tiitiin rejisi 4 milyon Franga satin alininca
bu sefer aymkacilar bayram etmisti. Ayimkac tiitiin
kacakeis1 demektir. Koyliimiiz, yetistirdigi tiitliniin
denklerini esegine yiikletip, pazara indiremezdi.
Tiitiin ille de bir yabanci tekele, bu tekelin bigtigi
fiyattan satilacakti. Indirse kagak¢i sayiliyor, ya
hapse atiliyor veya tiitiin kolculari ile catisiyor ve
vuruluyordu. Bir ayikaci tiirkiisii soyle der:

Hacilar koyiine bastigim oldu,
Tiitlinlimiin dengi yastigim oldu,
Aman dostlar bakin benim ¢areme,
Tiitliniin tozunu basin yareme.

Geng Cumhuriyet ekonomik bagimsizlik
olmadan, ger¢ek bagimsizlik olmayacagini iyi bi-
liyordu. Bunun i¢in yabanci sirketleri, o vakit i¢in
biiylik sayilacak paralar 6deyerek, satin aliyordu.
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Bugun biitcemiz 450 milyar liradir. Bu para ile el-
bet yol da yapilir, tank da tiretilir.

Biz gene tarihi birakalim ders alinsin diye.
Eger okuyan ve ders alan varsa.

1945 yilinda sol bacag kirik bir demokra-
si kurmak ugruna Ismat Indnii yabanci devletlere
bor¢lanma kapisini yeniden agmistir. Bu sefer adi
Truman doktrini ve Marshal yardimi idi. Amerika
bize savas artig1 otomobilleri, ise yaramaz dag top-
larin1 ve teksas katirlarint verdi. Bunlarin bir kism
bedava bir kismi kredi ile veriliyordu. Kredi borg-
lanma demektir. 1950°de iktidara gelen Menderes
hiikimeti ve daha sonra gelenler bu yolu pek sev-
diler. Eski hamam eski tas, yalniz bizi bir giizel ter-
leten idarenin ad1 degisti. Bor¢ veren idarenin adi
simdi [.M.F.’dir. Ve biz yeniden bogazimiza kadar
borca batmisizdir. Borcu devletin veya 6zel giri-
simin yapmis olmasi fark etmez. Biz ddeyecegiz
gene. Yani alavere dalavere Kiirt Memet nobete.

Biz yolculugumuza devam edelim. Yogun
yokusun basina varinca goriindii Sivas’in baglari,
vara vara vardik ki salgam tarlalar1 denmistir. Sal-
gam tarlalar yerini gokdelenlere ve fabrika baca-
larma birakmis. Ne iyi. Sivas’ta Sedat Veyis Ornek
icin diizenlenen bir toplantinin agilis konugmasini
yapacagim. Toplantryr Cumhuriyet Universitesi ile
Metin Turan’m 22 yildir biiytlik bir 6zveriyle yo-
netim yayimladig1 folklor/edebiyat dergisi ve An-
kara Universitesi, DTCF halkbilimi béliimiinden
Dr. Serpil Cengiz ve arkadaslar diizenlemisler.
Zor istir bilirim, ellerine saglik. Sivas’ta bizi Ozel
Idarenin konukevine kondurdular. Bes katli, terte-
miz, bakimli. Bana en st katta bir oda vermisler.
Penceresinden bakinca Sivas’in yarisini ve tarihi
kaleyi goriiyorsunuz. Kale kiiciilmiis, yerine bii-
yiik bir cami oturtulmus. Odam pek gilizel amma.
Doguda insanlar amma deyince “amma soziin
clriiglidiir, nedir amma?” diye sorarlar. Ammasi
su ki odamda ne telefon var, ne zil var. Bir sise su
istemek icin kirk ayak merdiveni iniyor, kirk ayak
merdivenden ¢ikiyorsunuz. Iskence. Yakismiyor
Ozel idareye. Haberleri olsun, bir zil cekmek ko-
lay ve ucuz istir.

Ertesi sabah erkenden sokaga firliyorum.
Memleketimin kokusunu almak i¢in. Bir giiriil-
ti, bir kalabalik. Sabahin erinde otomobiller,
bisikletler, sokak saticilar1 karincalar  gibi

calisiyorlar. Direksiyon tutan eller, pedal ¢eviren
ayaklar, “sahlebim kaymak” diye Sivas’in tath
sivesi ile bagiran diller dert gérmesin. Yollarda bos
gezen bir tek can yok. Ne giizel! Acikmisiz. Bir ke-
bapgida yemek yiyoruz. Kebap¢it dediysem kiigiik
bir diikkkan sanmayin. Cikarken adimladim boyu
20 adim. Benim boyumun 5 de 4 bugugu bacaktir.
Ona gore hesaplaym. I¢ ice odalar. Kocaman bir
doner kebap makinesi. Eskisi gibi doneri bigakla
kesmiyorlar. “Kes bir yagli olmasin” deyince do-
ner makinesi koca gdbegini sallayarak doniiyor,
kebap¢inin elinde tras makinesi gibi bir makine,
bastyor diigmesine basliyor tras etmeye. Kebap
yag1 ile 1slanmig Sivas pidesi masanizdadir. Sonra
Sivas koftesi mi istersin, kuzu sis mi istersin. Bir
diigmeye bas yeter.

Soruyorum lokantaciya “Hemserim ke-
bap¢iniz ramazanda acik midir”? “Ayip ettin
beyim, yalniz bizim diikkan degil biitiin lokantalar
ve kahvehaneler ramazanda aciktir.” Kulaklarima
inanamiyorum. Sivas’ta miyim ben? Ben Sivas’ta
miyim?

Ertesi giin Cumhuriyet Universitesi'nde Se-
dat Veyis Ornek i¢in hazirlanan bir sempozyumun
acilis konugmasini yapacagim. Rektor Bey ara-
ba géndermis. Dolusuyoruz. Universite kampusu
kimi yerde ekili, kimi yerde dikili, kimi yerde as-
falt dokiili. Sivas’in killi topraginda salgamdan ve
halil eriginden baska sey yetismez demisler, halt
etmisler.

Insan yetisiyor Cumhuriyet Universitesi’nde.
Kirk bin 6grenci, kizli erkekli. Gelincikler gibi
serpilmigler kara topragm {stline, alli morlu,
saril yesilli. Efendim rektérleri YOK segiyormus.
Cumbhurbagkani atiyormus. Bunlarin hi¢ 6nemi
yok. Onemli olan bu kirk bin canin gevreye saldig1
kirk bin 151k. Isik giren yere yobazlik giremiyor,
gerilik giremiyor, bagnazlik giremiyor. Gazete
giriyor, dergi giriyor, kitap giriyor. Rektor Dr. Fa-
ruk Kocacik, yardimcis1 Dr. Ali Erkul bizi bir
yemekte agirliyorlar. Yiizleri de, goniilleri gibi ay-
dinlik insanlar. Yobazlik, bagnazlik, gerilik yanla-
rindan gegmemis. Caliskan, diiriist, bilgili hocalar
bunlar. Kendilerini 6grencilerine adamiglar, Kiirt,
Cerkes, kadin erkek demeden hepsini bagirlarina
basmiglar. Bilim ve aydinlik ekiyorlar bu gencecik
insanlarin gonliine ve kafasina, ne iyi.
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Ben ilkokul son smifi, orta okul ve li-
seyl Sivas’ta okudum. 1932 -1940 yillandir.
[Ikokulumun ad1 Hafiz Recep okulu idi. Sonra
Recep Evi oldu, daha sonra da yikildi yenine Ziya
Gokalp okulu yapildi... Evimiz Ferhat Bostani
Mahallesi Yagcer Sokaginda idi. Sabahin erinde
okula giderken Cukur Bostandan geger, piirglik-
lii (havug) ve salgam calardik. Ne cukur var, ne
bostan ne de havug ve salgam tarlalari. Evimi de
bulamadim, 6niinde bir ¢esme vardi. Suyu kesil-
mis ama kurnas1 yerinde, sokagin basindaki mescit
de duruyor. Sanki kii¢iilmiis, babam bu mescitte
ramazan aylarinda teravi kildirirdi. 1936 filan.
CHP’nin en giiglii laikligin en sert oldugu yillar.
Kimse karismazdi. Ben de siraya girer ilahiler 6g-
renirdim. Evvel hii ahir hi, zahir hq, batil hi, ya
hii yaha ya mene hi. Hak lailahe illallah, Mu-
hammeddir Resulullah.”

Degerli dostum Tekin Sener bu kitapgigin
birinci kisminda benim Sivas macerami ben-
den giizel anlatmis. Kalemine saglik. Ben onun
anlattiklarini yeniden yazmiyacagim. Ancak Hayat
Agacr’'nda yaymlanan ilhan Basgoz’le Uc¢ Giin
adli roportajda dokunulmayan bazi noktalara bu-
rada deginecegim.

Birgliin Seyh  Semseddin-i Sivasi’nin
tiirbesini ziyaret ettik. Bu tiirbenin bende bir anisi
var. Dil ve Tarih- Cografya Fakkiiltesi’nin giris si-
navindayim. Prof. Abdiilbaki Go6lpinarli Sivasl oldu-
gumu dgrenince soruyor. Kimdir Semsedddin-i Siva-
si? “Hocam, ben liseye gidip gelirken onun tiirbesinin
oniinden gecerdim, ama kim oldugunu bilmiyorum”.
Baki Bey o gevrek kahkahalaridan birini patlatiyor
ve diyor ki “Bunun hocalar1 da bilmez.” Bilmiyor
olmalilar ki, bize soylememisler. Sonra Semseddin-i
Sivasi’nin Destan-1 Miirgan (Kuslar Destani) adli el
yazmast kitabini buldum Kanuni Sultan Siileyman’a
sunulmus... Boylece fakiilteye kabul ediliyorum. Tiir-
be yerinde, tek bir tagi diismemis. Zamana, yaza kisa
direnmis, tarihin derinliklerinden bize bakip duruyor.
Giivenli, kendinden emin.

Ertesi giin okudugum liseyi gérmek isti-
yorum. Ug yilim gegti bu lisede. Ad1 4 Eyliil Li-
sesi 1di. Lisenin seckin bir 6gretim kadrosu vard.
Atatlirk’li bu lisenin 4 A sinifinda 45 dakika din-
lemek mutluluguna erdim. Bu lisede asik oldum.

Ik agk. Babami bu lisede kaybettim. 1940 yilinda
bu liseden mezun olan tek 6grenci bendim. Bu zi-
yarette lisenin 4 A smifinda soldan ikinci siraya
oturmak istedim. Bir arkadas adimi ¢agiracakti.
419 Ilhan Basgdz. Ben de “Burada” diyecektim.
Tamirde imis. Giremedim. Ama degerli rektor Dr.
Faruk Kocabas, kibarlik etmis, bu lisenin tamirden
evvelki goriinlimiiniin giizel bir maketini hazirlat-
mis. Bana hediye etti. Simdi evimin bir duvarini
siislityor. Inceligine ne kadar tesekkiir etsem azdr.

Lise yillar1 bir aksam belediye binasinin
karsisindaki perkin kapisindan ¢ikiyoruz. Yanimda
I[brahim Karababa var. Bir silah sesi. Oniimiizde
bir erkek bir kadin vurulup diisiiyor. Vuran bir as-
ker. Doguda hizmette iken duymus ki esi baskasi
ile konusuyor, izin alip gelmis, gézetlemis ve ikisi-
ni bir vurmus.

Asik Talibi Cogkun’la Sivas’ta tanigmigtim.
Sivas Palas oteli yeni agilmisti. Talibi otele varmis.
Acaip bir oyun gormiis. Yaziyor: “Sivas palasin-
da bir oyun gordiim, bilardo dediler adin1 sor-
dum, biri vurur 6tekisi gozetir, erkek culuk gibi
boynun uzatir.”

Bir de genelev anim var Sivas’ta. Ben lise
ogrencisi iken mahallemizde beklenmedik bir olay
oldu. Mahallemizin evlerinden biri genelev oldu.
Bu valiligin bir karari ile mi oldu, kararsiz m1 oldu,
bilmiyorum. Bu evin arkas1 Cukur Bostan denen
bos bir tarlaya acilirdi. Yani evin 6n kapisindan
giren kolayca arka kapisindan kagabilirdi. Siis-
lii plislii kadinlarin oturdugu bu eve faytonlarla
misteriler geldiler. Bu kadinlar miisterilere gittiler.
Mahallede geceleri sarhos naralar1 duyulur oldu..
Hepimiz gece olsun, giindiiz olsun bu evin kapisi
oniinden gegerken tuhaf bir korku duyardik. Fay-
tonlarla gelen sarhoslardan korkuyorduk. Sonra bu
ev kapandi, mahalleli mi sikayetci oldu, yoksa ida-
re mi kapatt1 bilmiyorum.

Bir de Udcu Zohre hakkinda bilgi topla-
mak isterdim. Sivas’ta hatirlayan, bilen yok. Sos-
yal hayatta Sivasli kadinlar pek goriilmezdi. Ben
ortaokula girince okul karma oldu, kizlarla ayni si-
nifta oturmaya basladik. Ama gene de teneffiisler-
de kizlar bir yere toplanir, kendi aralarinda konu-
surlardi. Okul diginda kiz erkek arkadasligi heniiz
yoktu.
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Sivas’ta kadin erkek ayrimini bozan bir cesur
kadind1 Udcu Zohre. Hig bir diiglin onsuz olmazdi.
Diigiin sahibi bir fayton tutup gider, Udcu Zohre’yi
getirirdi. Koca gobekli, sisman bir kadindi. Cok
iyi ud calardi, uduna biilbiiller konar dinlermis
Zohre’nin.. Oniinden rakis1 hic eksik olmazdi. Ya-
naklarma alliklar siirer, gozlerine siirme ¢eker, ud
calarken bir yandan rakisini iger, bir yandan sakir
sakir sakiz ¢ignerdi. Udcu Zohre pek saygi goren
bir kadindi. Sonralar1 ¢ok merak ettim. Kimdi bu
kadin? Nerden ve nasil 6grenmisti bu kadar giizel
ud ¢almay1, hangi ¢ilelerden gegerek kendini bu er-
kek topluluguna kabul ettirmisti? Bugiin, Sivas’ta
hatirlayan veya bilen, duyan kalmissa bu yigit ka-
din hakkinda bilgi toplamak giizel bir ¢calisma olur.

Size Gemerek Kaymakami Yusuf Ozbey’den
bahsetmeliyim. Amerika’dayim. Bir telefon “ Ben
Gemerek kaymakami Yusuf Ozbey, sizi dogdunuz
ilceye davet etmek istiyorum. Liitfen gelin, bizim
konugumuz olun, genclerle bilginizi ve tecriibe-
lerinizi paylasin.” Kim bu kaymakam, yedi deniz
Oteden benim adresimi buluyor ve bana telefon
ediyor? Sayin Ozbey Sivas’tan donerken beni da-
vet etti. Gemerek’e bunun i¢in gidiyorum. Bana
Ogretmen evinde yer ayrilmis, indim, tanistik. Size
tanitayim, bu kaymakam tezhip (siisleme) sanati
calistyor, Osmanlica dersi aliyor. Sordum, kendi
isteginle mi 6greniyorsun. Yoksa hiikiimet zoru ile
mi calisiyorsun? Koylii kente varmis, raki ikram
etmisler, bir yudum almis, rezalet, bogazi1 yanmis,
gozlerinden yas akmis. Sormus: “ Siz bunu ken-
di isteginizle mi i¢iyorsunuz, yoksa hilkumet zoru
ile mi?” Yusuf Ozbey Osmanlicay1 kendi istegi
ile 6greniyor. Divan edebiyatini iyi anlamak igin.
Anliyor da. Nedim’den, Fuzuli’den beyitler soy-
lesiyoruz. Boyle kaymakam mi1 olur? Kaymakam
dedigin masasina soyle bir kurulur. Arkasinda Ata-
tiirk resmi. Sizi evvela biraz karsisinda bekletir.
Sonra yalandan bir 6ziir diler, nemli bir evraki
okuyup imza etmesi lazzimmig da filan. Halbuki
evrak filan yoktur. Otoritesini gdsterecektir kay-
makam bey. Yusuf Ozbey dyle degil. Giiler yiizlii,
alcakgoniillii kapis1 herkese agik. Biitiin Gemerek-
liler de ona saygida ve yardimda kusur etmiyor.
Biiyiik bir konferans salonu yaptirmis. Kurdelasini
beraber kestik. Bana yoksullar i¢in yaptirdigi ev-

leri gosterdi. Kiiciik ama tertemiz, derli toplu. Asil
en gilizeli anahtar teslimi bedava. Bu ne comert
Ozel Idaredir, sastim. Ve beraber mutlu olduk. In-
sallah yakinda vali olur. Ozbey’le babamin dgret-
menlik ettigi, benim okudugum Cumhuriyet oku-
luna gittik. Daha da biiylimiis. Tazelenmis. Okulun
hemen bitisigindeki biiylik babam Ahmet Aganin
evine vardik. Ev gitmisg, 6ksliz bir bahgesi kalmis.
Bu okulun al¢ak duvarlarindan atlar teneffiis ara-
larinda biiylikannem Fadime baciya kosardim,
mahzeni acar, bana plir¢iiklii, ayva filan verirdi.
Onlan yiye yiye kosup derse yetisirdim. Dogdu-
gum ve ¢ocuklugumu gecirdigim evi aradik. Bul-
duk. Ama bir harabe. Bahgesinden tanidim. Bir
fotografci satin almis. Oturulur gibi degil. Satin
alip bir miize yapmayi diisiindiim. Fotografciy1 bu-
lamadik. Bulsak da kim bilir, bu firsat1 bulunca, ne
biiyiik paralar isteyecekti? Donerken bir balkonda
sohbet eden hanimlar ¢agirdilar. I¢lerinde dostum
Erdal Gonen’in esi de varmis. “Ilhan Agabey, bu-
yur bir kahvemizi i¢” dediler. Oturdum, meyvele-
rini yedim, kahvelerini ictim. 85 y1l evvelin anilari
birakmiyor insanin yakasini. Kosup toza topraga
belendigim kiilliikkler bile yok artik. Eski hiikiimet
konagina variyoruz. Yaninda bir kahve vardi. Gece
oldu mu Gemerek’in kabadayilar1 perdeleri kapa-
tir kumar oynardi. Naralar atilir, silahlar ¢ekilir,
yaralananlar olurdu. Kaymakam Ozbey alay ede-
rek “Pek degismedi bu giizel adet hocam” diyor.
Giizelligi batsin. Hiikiimet binasinin ikinci katinda
giizel bir kitaplik kurmus Ozbey, ben de kitaplari-
mi1 gondermistim. Soruyorum “ Acaba biiyiik bir
kitaplik kursam, nasil olur?” Meger bu kitapliga
da pek ugrayan yokmus. Demek bu giizel adet de
degismemis.

Gemerek’ten Karadzii koyiine gittim.
Bu kdyde bahar senlikleri varmis. Dostum Kaya
Aydogan daveti getirdi. Bu koyii size tanitmak
zahmetine girmeyecegim. Su kadarini sdyleyim:
Bir Alevi koyt. Bu kdyde Fazil Say konser vermis.
Kd&yde bir Fikret Otyam Kiiltiir evi var. Oniinde de
giizel bir Otyam heykeli. Bir de etnografya miizesi
yaptirip benim adimi vermek istiyorlar. Ne giizel.
Meydanda oturup, ac1 bir riizgar 6niinde etli pilav
yedik. Asik Veysel, Ali Izzet, Asik Veli ve Agahi
Baba i¢in anilarimi ve bildiklerimi anlatim. Co-
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mert doga ve gayretli insan eli birlesmis, kdyii ve
cevresini cennete cevirmigler. Ayrilmadan evvel
bana bir de kendi yetistirdikleri baldan ikram etti-
ler. Katiksiz, baldan tatli idi. S6ylemeyi unutuyor-
dum. Kdye bir kadin muhtar se¢cmisler. AKP’den
ama MHP’liler de CHP’liler de muhtarimizdan
memnunuz diyorlar. Hi¢ ayrim yapmaz. Kendi-
si de zaten ben biitiin kdylin muhtariyim diyor.
Otyam’n heykeli 6niinde bir resim ¢ektirip, o giin
mutluluklar icinde ayrildim. “Bir bagkadir benim
memleketim”.

Donerken Gemerek’e ugramamak olmaz-
di. Sayin Ozbey’e veda edecektik. Bu giizel in-
san Ozel arabasii ve soforiinii bana verdi. Yani-
ma da bir giivenlik¢i katti. Yol boyu bir kag saatte
bir telefon ederek rahatimi sormak nezaketini de
gosterdi. Okulunda okudugum, sokaklarinda asik
oynadigim, harmanlarinda diiven siirdigiim mem-
leketime de veda ettim. Kim bilir bir daha gore-
bilecek miyim? Gidip de gelmemek var, gelip de
gormemek var denmistir.. Kayseri yoluna diistiik,
Bestepeleri asinca yol kenarinda Tatili kdytiniin
adin1 gordiim. Onbes yirmi haneli bir Tirkmen
kdyii idi Tatili. Simdi ¢ok biiylimiis. Bu kdytn ben-
de unutamadigim bir anis1 vardir. {lkokul 6grencisi
idim. Tatili’den bir grup Gemerek’e gelin almaya
geldi. Aklimda bu diigiinden bir tiirkli kalmis. Bu
tiirkiiyli daha sonraki aragtirmalarimda higbir yer-
de bulamadim. Duymadim. Egsiz bir tiirkii. Tiirkii-
den aklimda dortliikler kalmis. Gelin almaya gelen
gruptan bir kadin su tiirkiiyli sdylemeye baglamisti:

Su kimin donu
Nisanlimin donu
Altin tepsi i¢inde
Ben yurum onu.

Su kimin donu

Kaynanamin donu

Siracalar getirsin

Ben yumam onu

Tiirkd bu icerikle devam ediyor. Gelinin ya-

kinlarinin ve sevilen akrabalarinin altin tepsi i¢in-
de donlar1 yunuyor, otekilere siraca hastaligi layik
goriilityordu.

Ankara’ya kadar Kizilirmak bir kag yerde yo-
lumuza ¢ikti. Irmak degil sanirsin bir can suyu. Ne-

reye sularini serse orasi cennete donmiis. Sivas’tan
bu yana irmagin iki gegesini 50 metre Sl¢iin. Bu
alan onun etki alanidir. Bizim irmak oralar1 ozel
ciftligi yapmus, arpa, yulaf, bugday, yonca ekmis
yemyesil. Is yerleri kurmus, bacasi tiitmekte..
Meyva agaglar1 dikmis. Kiminin dallarinda hi-
sirdim gibi meyva. Kimi ¢icege durmus. Caligkan
ve becerikli halk tepeleri tirag etmis, lizim asma-
lar1 asmig. Derelere degirmenler kurmus, carkl.
Bu carklar suyu algaktan ¢ekip yiliksege dokiiyor.
un Ogiitiiyor, bulgur taslar1 ¢eviriyor. Kirsehir’in
oniinden gegiyoruz. Dinek baglarinda bir bilme-
ce cikiyor karsima: Anasi yayvan kadin, babasi
biikliim koca, kiz1 giizellerden giizel, oglu mey-
hanelerde gezer. Uziim asmasimin yapraklari,
koku, meyvesi ve sarap. Dinek baginda géztiimiizii
lizim asmalarindan ayiramadik. Hac1 Bektas ilce-
sini gectik. Yeniden Kirikkale’deyiz. Bu sefer igine
ugramadan kenarindaki yoldan gecip, Ankara yo-
lunu tuttuk. Ankara’ya dilimde bir sarki ile girdim.

Ankara Ankara giizel Ankara

Seni gormek ister her baht1 kara
Senden yardim umar her diisen dara
Yetersin onlara giizel Ankara.

Yurduma g6z diken dik baglar insin
Tiirk giicii orada her zoru yensin
Yoktan var edilmis ilk sehir sensin
Var olsun topragin tasin Ankara.

Orta Dogu Teknik Universitesi’ndeki lojmani-
ma girip yatagima uzandim. Dort giin siiren gezim
beni yormus degil. Giizel bir rilya gérmiis gibi-
yim. Memleketim kanatlanmis, uctu ucacak.Yolu
yok biitiin engellere karsin ugacak. Bu yiikselme
onlenemez. Insanimiz ¢alismanin, kazanmanin,
rahat yagamanin, birligin, dirligin kardesce yasa-
manin tadim almis. Catisma ve gerginlik yukari-
larda. Temel saglam, ne gatisma var, ne gerginlik
ne aylaklik. Bu giizel gelismeyi, Atatiirk’tin dedigi
gibi onlemek isteyen “dahili ve harici bedhahlar
olacaktir.” Ama benim halka giivenim tam. Bir
baskadir benim memleketim.
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CENGIZ TOSUN

GIDIYORUZ USTUMUZDE BAYRAK

(Yarbay Ilker Celikcan ve tiim sehitlerimize)

Yiuregim buruk, gézlerim nemli

Cikip giderken yasamin kapisindan.
Kalsa da arkamda butin Gmitlerim,
Zor geliyor terk etmek sevdiklerimi.

Insanlar suskun, konusmuyorlar,

Konussalar da anlasilmiyor dedikleri.

Durup durup bakiyorlar gérilmeyen bir seye,
Islak gozlerle bekliyorlar, ama neyi ?

Duramazdim ciktim yoluma,

Derken uzanmis dniime bir koca deniz.
Aninda gecerken uzerinden ben,
Gerekmedi ne ucak ne de bir gemi.

Birden bir bayrak acildi alabildigine kirmizi,
Konulmus tam ortasina ayla yildizi,

Sardi beni, oksadi her yanimi, bir ana kucagi gibi,
Yluruyoruz yavas yavas, agir bir marsla.

Cocuklar, gencler, analar, babalar
Sanirim bir gariplik var bu iste.

Niye gulmuyor, eglenmiyor hic kimse
Yururken askerler, calarken bandolar.

Alip bayragi yukseliyorum yukarilarda bir yere,

El eleyiz sehitlerle tipki cocuklar gibi simdi.
Selamliyoruz hepinizi ucarak tstinden bulutlarin
Gidiyoruz ustimuzde bayrak cok uzak otelere.
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KIBRIS'TA GONULLU BiR SURGUN

FUAT BOZKURT

Biiyiik ailenin simartilmis oglu. ..

Telefondaki ses onun o6ldigiinii soyliiyordu.
Gozlerimde iki damla yas belirdi. Olen telefonmus
gibi, telefonun almaci elimden kayip gidiverdi. San-
ki o an1 yastyormusum gibi, bellegimdeki anilarin
kiilleri uguverdi bir anda.

Ellili yillarin baslar1 olmaliydi. Ben, ii¢ ya da
dort yasindayim. O yillarda adam boyu kar yagar-
d1 Sivas ellerine. Koyliin alt ucundaki karlarla kap-
I1 alanda cirit oynaniyor. O, atin iizerinde en temiz
giysileri iginde, bir Buda heykeli gibi kendinden
emin, Oylece duruyor. Delikanlilar iki sira olmus-
lar, cirit oynuyorlar. Bdylesine bir ortamda siiriiyor
oyun. Onu izliyor gozlerim. Ona atilan her cirit san-
ki yiiregime degiyor. Onu styirip gegen ciritlerden
biri benim yakinlarima diistiyor. Kosup ciridi alip
ona veriyorum. Mutlu bir giiliiclik beliriyor yiiziin-
de. “bana yardima m1 geldin?” diye takiliyor. Sonra
da “fazla yaklasma, cirit degmesin” diye uyariyor.
O giin kendisine hicbir cirit degmeksizin oyun ka-
pantyor. Belki de vurmuyor oyuncular, Gstii ortiilii
koruyorlar.

Sonra koyiin ilk biirokrati, ilk devlet memuru.
Ve yillar artarda geciyor. Cok sevdigi on ii¢ yasinda-
ki tistiin zekali oglunun kanser oldugunu 6greniyor.
O anda belinin kiitiirdedigini duydugunu soyliiyor.
Bir yillik hastaliktan siirecinden sonra oglu yasama
veda ediyor ve kendisi bir daha belini dogrultami-
yor. Kendine yabancilasma denen olay basliyor.
Eskiden baskalarinda elestirdigi ne kadar, kusur ek-
sik varsa, kendisi yapmaya bagliyor. O 6zgiivenli,
otoriter adam yitiyor, yerini yilgin, bezgin siirekli
kendisi ile hesaplagan bir adam aliyor. Ama g¢evresi
de bu konuda bos durmuyor. Adeta intikam aliyor
ondan. Onu yikilmis, ¢okmiis gérme zevki ile kiva-
niyor. Giderek yalnizlagiyor, tutunacak ne bir dostu,

ne yakini kaliyor yaninda ve bir siging gibi kendini
Kibris’a atiyor.

Son goriisim Kibris’ta olmustu. Girne yakin-
larinda Kalaba koyiinde bir dag evinde iki kopegi
ile bir bagina yastyordu. Yalnizdi. Bu yalnizligiyla
mutluydu. Bir anlamda Kalaba tepelerinde Rumlar-
dan kalan bir evde bu siirglinliigli goniillii segmisti.
Kendini tiimiiyle anilarina vermisti. Eskiden kesin-
likle soziiniin edilmesine bile izin vermedigi ¢apkin-
liklarinin oykiisiinii anlatip giilityordu.

Atatlirk devrimlerinin ve Atatlirk’in hayraniy-
di. Onlarca kez bastan sona yogurdugu Soylev’i
basucundan ayirmiyor, yeniden, yeniden okuyordu.
Bana Prof.Dr. Hifz1 Veldet Velidedeoglu'nun ha-
zirladig1 Séylev’in igerigini sordu. “Asil Soylev’in
Ozeti” deyince “Biz ayrintilisini ariyoruz” diye gii-
lerek karsilik verdi.

Sevket Siireyya Aydemir’in kitaplarmi didik
didik okuyor, Ismet Paga’y1 saygi ile aniyordu. Is-
met Pasa’nin teninin Anitkabir’e gomiilmesinde esi
Mevhibe Hanim’in “Ben de yanma goémiilmek isti-
yorum, oraya gdmmeyin” itirazlarina karsi, “Halk, o
bizim tarihte gelecegimizi gérdi” diye diretip Anit
Kabre géomdii” diye takiliyor, 27 Mayis Oncesin-
de Ismet Pasa’nmin mecliste yaptig1 son konusmaya
gondermede bulunuyordu. Yanimda bulunan Server
Tanilli’nin Uygarlik Tarihi’ni bir gecede okumus,
ertesi sabah “Bu kitap zayif bir kitap, ders notu gibi
bir sey” diye elestirmisti. Ger¢ekten de Tanilli’nin o
kitab1 ders notlarindan olusuyordu ve elestirilerinde
hakliydi.

Anilarini yazmasini sdylemistim. Buruk bir i¢
cekisle “Diinyada hicbir seyimin kalmasini istemi-
yorum” dedi. Sonra da ekledi “Mezarim falan da
olmasm... Bir gam agacinin dibine gomiilmek isti-
yorum”’
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Ne var ki, anayurdunun 6zlemi i¢indeydi. Yal-
nizlik glinlerini soyle anlatmist:

“Denizin sesi vuruyor. Evin st katina ¢ikiyor,
uzaklar1 seyre daliyorum. Ta, uzaklardaki Toroslarin
burglarii goriince ferahliyorum. Bagrima bagrima
vuruyor denizin dalgalar1.”

O anda Sabahattin Ali’nin bir dortligiinii anim-
samistim:

Disarida deli dalgalar
Gelip sahilleri yalar,
Seni bu sesler oyalar
Aldirma géniil alduma...

Ve gergekten aldirmiyor, ya da aldirmamis go-
ziikityordu. Sendeleyip de yikilmamaya caligsan bir
insanin goriintiisii veriyordu. Kibris yerlileri ile ara-
larindaki kiiltlir kimligi ayrimi adadaki gégmenleri
yalnizliga itmisti. Dar alanda sikisan bu insanlarin
ruhlarinda bir tiir vatandan kopmusluk duygusu
alevleniyordu. I¢ alemlerindeki suur giicii zayifla-
mis, bilingaltinin derinliklerine itilmis kigiikliikler,
kinler, garazlar, nefretler, kiiclik gérmeler, ucuz sug-
lamalar ortaya ¢ikmisti. Tiimiiniin i¢inde de dogru-
dan basitlesmek, i¢ alemini kiiciik 6l¢iilere ve deger-
siz yargilara kaptirmak kaginilmaz olmustu. Ozel-
likle Oziinii denetleyecek bir ruh sikidiizeninden
uzak, bir i¢ alem kiiltiirinden yoksun bu yalinkat
insanlarda bilingalt1 seytanlar1 kipirdamaya basla-
mislar, sagduyularini teslim almiglardi. Bir yabanci
tilkede yasiyor gibiydiler.

Deger yargilarinin bozuldugu, paranin insan
kimligine egemen oldugu bir ortamda, onun i¢in ya-
sam anlamini yitirmisti. Bir yerlerde biraz para sa-
hibi olunca sinif atlama cabalar iginde giiliinglesen
insanlarin aciacak durumlarini karikatiirize ediyor,
keskin zekasinin ignesi ile ¢evresindeki gorgiistizlitk
ve cahilliklerle egleniyordu. Almanya’dan izne ge-
len bir yakinina hos geldine gittiginde Almanci’nin
ilk tiimcesi “Benim arabam Ford” s6zii olmustu.
Yine Almanya’da zengin olmus biri i¢in “Ne olacak,
Kizilay’da kati var” diye aniliyor diye tiye almisti.

Kendisi ise disiplinsiz bir zekanin kurbani ol-
mus, tim trenleri kagirmisti. Yanlis ortamda yanlis
yasam yolu segimleri icinde zekasini harcamist1. lyi

degerlendirse, topluma ¢ok sey verebilecek yarati-
c1 bir kimligi vardi. Bundan sonrasi ise onun igin
yoktu.

Dogumu Fazilet kitabinin kiyisina eski yazi ile
“Kurt Veli Mahdumu Ali Efendi diinyaya gelmis-
tir. 1927 kis yarist” diye belgelenmisti. 25 Haziran
1983’te yasamdan ayrildi. Soyledigi bi¢imde, adsiz
bicimde bir ¢cam agaci altina da gédmiilmedi. Cok
sevdigi oglunun yanina Mamas mezarligina gomiil-
dii. Oliimii tiim taniyanlar etkilemisti. Malatya’dan
Sivas’a uzanan alanda sayisiz seveninin elleri tize-
rinde son yolculuguna ugurlandi. Gece sabaha de-
gin agitlar yakildi, tiirkiiler soylendi, kdy inim inim
inledi.

Yagmur yagar yerleri kurutur mu ola?
Emanet eylesem kara topraga,
Kara toprak seni ¢iiriitiir mii ola?

Sinek diiser, yaralarim kurt olur...
Kara toprak, sarar yiiregime dert olur...

Giinese soyleyin erken dogmasin!
Bugiin yolcum var benzi solmasin.
Allah bu ayrihigi kimselere vermesin!

Selviye benzettim dallar i¢inde.
Kumruya benzettim giiller icinde.
Acep bizim gibi var mi ola, kullar icinde?

Kapisinda kurbanlart yiiziiliir,
Odasinda meclisleri dizilir,
Babam, sen gidersen diizenlerin bozulur.

Giiver bostamim giiver!
Oksiizliik boynum eger,
Oksﬁzlﬁgﬁ aramam,
Her gelen beni dover.

Giivereni ekin sandim.

Ekin degil sogan imig

Dediler kardesin diigiin tutmus
Diigiin degil figan imis.
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Malatya’dan gelen bir seveni, -Enclimen diye
anilan Hiiseyin Y1lmaz- 6liim térenine yetisememis-
ti. Bir iki glin sonra geldi. Mezarligin karsisindaki
arkadasi Dakma’nin evinin oniinde bir yer sofrasi
kurup, sabaha degin biiyiik bir raki sigesini hem igti,
hem agladi. Sabah araba ile ayrilirken “Ali Efendi
garip gitti dediler, bu agit ona yeter” diye i¢ini ra-
hatlatti. Mamas, o kislar1 binin, yazlari iki binin iize-
rinde insanin yasadig1 kokli bir kiiltiire sahip kdy,
bakimsiz kerpi¢ duvarli evler gibi eriyip gidiyordu.
Her oliide bir ocak kapaniyor, bir ev siliniyordu.
Dakma bu siireci bir tiirkiiye doniistiirmustii:

Bizim kéyiin yamacina

Yagan karlar kalkti m’ola

Kevenlerin diplerinde

Gobelekler ¢iktt m’ola

Kashga iner berciler
Koyun kuzu ne hos meler
Hayal oldu eski giinler

Yar yolumu bekler m’ola

Hiiseyin im kambur felek
Sana kabul olmaz dilek
Omuzunda kazma kiirek

Bizim evi yikti m’ola?

Kibrista Mizah Gazetesi

(Giiniimiiz Tiirkcesine Aktarilmasi ve Degerlendirilmesi)

Dog. Dr. Soyalp TAMCELIK
Mustafa Kemal KASAPOGLU

Pt
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Alper Akcam

BULUSMA

Nasil da bir¢ok istegimizi, arzumuzu hig
duymamus, hi¢ gormemis gibi, kendi basmna
ylrtytp gider hayat. Kimi surat asarak bize,
kimi cilveyle kiritarak... Hep kendi bildigince
bir tiyatro sahnesi, bir film seridi kurarak...
Ulasmak istediklerimizin bizden bagskalarinin
elinde oyuncak oldugunu goérdiikge ne ¢ok ah
¢ekeriz. Bir el uzatimindaki firsatlarin gekicili-
giyle bir anlik tereddiidiin, bir cesaret eksikli-
ginin diz bag1 oldugu geliskili duygular dolagsir
icimizde.

Densizlikle pisirikligin kol kola girip dil ¢1-
kardig: bir fotografta kendimizi bulmaya cali-
sirken diistindiiklerimiz...

Islak ve gekingen bir perde gibi inerken o
gliniin aksami, o biiytik sehrin biraz uzaktan
kanatlar1 altina siginmis varlikli semtinin so-
kagma arka arkaya, egzoz giiriiltiileri ile girdi
pahali otomobiller. Ikiser tiger indi gengler. Tek
tek gelen de oldu.

Sokagin karg1 tarafina park edenler, otomo-
billerinden inmeden daha énce kargidaki inga-
atin sisman bekgisi ile karsilastilar. Kafasinda
siyah renkli, yirtik yiin bir bere vard: adamin.
Yer yer delinmis eski kazag1 kocaman gobegini
zapt etmekte epeyce zorlaniyor gibiydi. Arada
bir oturdugu ambalaj sandigindan kalkip elin-
deki bastona dayaniyor, ayaklarini hemen hig
havaya kaldirmadan masmavi naylon terlikleri
stirtiyerek az dnce paydos edip gitmis iscilerin
etrafa attiklari is aletlerini, bos bardaklari, bis-
kiivi kaplarmi toparlayip kenardaki ¢6p bido-
nuna atryordu.

Sokagin tam ortasindaki ii¢ kath evin ka-
pisiun her acilisinda sokaga miizik sesleri ne-
seli kahkahalar dagiliyordu. Sisman bekgi de

gelenleri gordiikge, sesleri duydukca aylardir
sokaga konuk olmus kuliibesinin 6nitinde diki-
liyor, kapidan girenlere, gelen konuklar: kargi-
layanlara saskinlikla bakiyordu.

Genglerin gozdesi oldugunun farkinda bile
degildi bekgi.

“Ay kiz gordiintiz mii adami?” dedi Se-
len...

“Gormez miyim tathm... Tam bir palya-

4

co...

Evin pencerelerine, jaluzinin arkasima di-
zilmis, bekgiyi izliyorlardu.

Ev sahibi kiz agiverdi biiytik pencerenin
camini.

“Alin doya doya bakin. Babamin kanka-
sidir adam. Her sabahin koriinde karsilastilar
myi; bir muhabbet, bir muhabbet... Dedemlerin
yakin koyltistiymiis.”

Miizik sesine kahkahalar, araya sokusturu-
lan laflar karigtr.

Bir siire sonra unuttular bekgiyi de, soka-
g1 da... Aglan icki siseleri, daha da ytikseltilen
miizigin sesi, danslar, optismeler...

Partinin ortalarinda bir yerde bir ses ¢inla-
du:

“Aklima bir sey geldi ¢ocuklar. Su adam
var ya. Hani su karsidaki bekgi... Bir karis1 var
mudir acaba? Karisiyla yatarken seyi kalkiyor
mudur?”

“O koca gobegin altindan onu bulabiliyor
mudur diye sorsana,” dedi birisi.

Kafalar epeyce bulutlandiginda keyifler de
zirveye yaklagsmig gibiydi. Aksam ilerledikge
birer ikiser evin iist katlarindaki yatak odalari-
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na dagilip gézden kaybolanlarin sayis: da art-
musti.

Ceyda eve girdiginden bu yana arkasina
takilmis, yalvar yakar sarilmaya ¢alisgan Kaan'1
itelemekten, “olmaz” demekten yorulmustu
artik. Hani hi¢ fena olmayacakti bu havada, bu
kafada sevismek de... Kendince iligkilerinin
en uyumlu oldugu bir déonemde yakin arka-
das1 Sinem’le bir kafede Gpiisiirken gormiistii
Kaan'1.

“Yok canim; o isi unut sen,” diyordu.
“Ogziirle moziirle gegistiremezsin.”

Birden kahkahalarla giilmeye baglad:1 Cey-
da. Aklina gelen o seytani fikir kanatlandirmis-
t1 sanki...

Kosarak ¢ikti salondan. O hizla koridoru
gecip dis kapiy acty, sokaga dogru akti.
Bir kosu karsida kapisini kapatip gecesine

¢ekilmis bekgi kultibesine...
“Heey! Acar misiniz...”

Acild1 kap1. Ceyda igeri girdikten sonra da
kapanda.

*

Ertesi sabah namazdan hemen sonra gel-
dikleri yazlik evin dagimikligini gériince cani
sikilan ve evi toplamak i¢in yardim ederken bir
yandan da karisina bdyle bir tabloya izin verdi-
gi icin sdylenen Salih Bey ¢im sulama sistemini
a¢gmak igin disar1 ¢tktiginda karsidaki insaatin
bekgisi Mevliit de uyanmisti. Bastonu yoktu
elinde. Aylardir yerde siirtidiigi o masmavi
naylon terliklerini ¢ikarmis, ayakkabi giyin-
misti. Kazagini da yenilemisti.

05 Mays1s 2015, Ankara

Ahmet Say

insanoglu
Insanlar

Biyografi

/‘EVRENSEL
. BASIM
YAYIN

Ahmet Say

Insanoglu
Insanlar

Biyografi

Evrensel
Basin Yayin
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NEBAHAT ERCAN

Gecmise bakma, bilgilenme, yasanilan am
degerlendirmenin verimli olmay1 sekillendirmede
yanu sira gelecegi belirlemede de biiyiik rolii olsa
gerek.

Tarihe ve tarihsel olana bakmanin ayni zaman-
da da gelecegi sekillendirmede etkili oldugu bilini-
yor.

Bilgilenmeden bilgilendirme yapilabilir mi?

Guntimtizde gegmisle ilgili hicbir arastirma
yapmadan, incelemeden ve bilgi sahibi olmadan
yargilama yapanlar o kadar ¢ogald: ki, anlamak
miimkiin degil! Gegmisle ilgili kag kitap okudu-
lar, ne kadar aragtirma ve inceleme yaptilar, bi-
rikimleri hangi bilimsel temellere dayaniyor da
yargilamalarda bulunuyorlar, bilen var m1!?

Kendileri aydinlandilar mi ki de giiniimtize ve
gelecege 151k tutabilecekler!?

Burada tam da Ugur Mumcu nun ,,Bilgi sahibi
olmadan fikir sahibi olunmaz.” s6ziinti hatirlatmak
isterim.

Herkes herseyi bilemez ama bildigi konularda
konusmasi ve gevresini bilgilendirmesi, bilmedigine
de , Bilmiyorum” demesi; yetismekte olan nesillere
saglikli bilgilerle donatilmis bir gelecek hazirlama
biling ve sorumlulugunu tagimalar1 gerekir.

BILGILENMEDEN BILGILENDIRME

Aksi halde giinliik ¢ikarlar dogrultusunda,
akinttya  kiirek  cekerek  hareket  edenler
sayginliklarini, inamilirhklarin yitirirler ve tarihin
¢6p kutusunda yerlerini bulurlar.

Halk arasinda ,Bilmedigi konularda ahkam
kesme!” diye bir soz vardir. Bilmedigini biliyormusg
gibi davranarak bilgiclik taslayanlar, karar
mekanizmalarin1 ve de halki yanls yonlendiren-
ler sorumluluklarinin batakliginda bogulduklarin
unutmamalidirlar.  Tarihin ¢6p sepetine atilmus.
boylesi sarlatanlar ne yazik ki hig de az degil. Oysa;
bilmiyorum, dyleyse bu konuda séz séyleme ve ka-
rar verip yargilama yapamam demek de bir olgun-
luktur.

Yine giintimiizde Nobel Odiilii alan, Tiirk
bilimadami1 Aziz Sancar distncelerini  ve
duygularim1 Cumhuriyet Gazetesi Yazarlarindan
Orhan Bursali” ya séyle anlatir: ,,Nobel igin biyo-
grafimi yazarken bu kesfin degeri tizerine tekrar
diisiindiim ve " Degil on milyon, on Nobel o6diili
verseler degismem, diye i¢cimden gegirdim. Ciinkii
nobel ddiilii verilmesi bile bagkalarinin ( Nobel Ko-
mitesinin) takdirine baglidir. Ancak, bunu bir Allah
bir de ben biliyorum" seklindeki bir kesif kati-kesin
bir veridir, olgudur. Bu bugtin de 6yledir, bundan
100 sene sonra da 6yle olacaktir. Bu biraz felsefi ve
duygusal bir diisiince tarz1 olarak goriilebilir ama
bu biz Tiirklerin tabiatidir,. Bir Amerikali veya bir
Ingiliz bu kesfi yapsaydi, sanirim benim kadar se-
vinirdi. Ama benim yaptigim gibi bir kargilagtirma
yapmay1 diisiinmezdi. Onlarin kisiligi ve diistince
tarzi bagkadir.” seklinde kendi kisiligi ve Tiirklerin
degerlendirme seklini anlatryor.

Yillarin1 tilkesinden uzakta gegiren Degerli
Bilimadami, konusunun uzmamn ve Kkilisilikli biri
olarak bilgisizce hareket edenlere, kimya dalinda
kazandig1 6diil kadar belki 6rnek olabilir!
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Erhan Pinarbasi

CUKUR

Erkenden gelmisti mezarliga. Comelmis
sigara iciyordu. Arada bir omzuna yasladig:
kazmaya  bakip  giilimsiiyordu.  Hos
gliltimsemese de burnu, kulaklar1 ve kalin du-
daklar: stirekli giiltimstiyor izlenimi uyandirir-
di1 gorende. Burnu yiiziine gomiilmiis, yuvar-
lak delikleri acikta kalmisti. Kulaklar1 biiytik
ve yanlara dogru agikti, “Fil Ethem” derlerdi
ardindan.

Acele acele bir nefes daha cekip topragin
icinde sondiirdii sigaray1. Kazmasima dayanip
kalkarken igine gektigi dumam tiikiiriircesine
savurdu havaya. Toprak helva gibiydi, kolay-
ca kaziliyordu. Cukurun yeri belirlenince kaz-
may1 biraktt. Yorulmustu. Kiiregi aldi, ¢enesini
sapina dayad.

Dile kolay yetmis besini ¢oktan gec¢misti.
Yine de o makineye birakmayacak, kendisi
acgacakt: arkadasinin mezarini. Mavi gozlerini
kisarak etrafina bakti, ytizlerce mezar.

Hey gidi giinler hey! Bunlarin ¢ogunu biz
kazmadik mi, Mahmut, Cetin, Osman... bir ben kal-
dim ha! Olsun, tek basima da kazarim. O makineye
kazdirtmam arkadagimin mezarini. Hele durun siz!
Kendi mezarumi kazmadan oliirsem adam degilim!

Ethem, dalgin dalgin distiniyor bir
yandan da nefesleniyordu. Birdenbire sigrad.
Sanki belirledigi qukuruniginden bir el uzanmis
da bacagina sarilmisti. Firlativerdi kiiregi, bir
hamlede ¢ikti cukurdan.

Kepge! Koyiin sar1 makinesi! Bir sey, bir hay-
van! Hayvan da degil, canavar! Iste! Koca agzin,
o koca yarim ¢enesini sallaya sallaya giriyor me-
zarliga. Yok oyle! O kadar kolay olmayacak bu defa.

Ethem bir seye benzetemedigi kepgenin se-
siyle irkilmis, deliye donmiistii. Kiiregi kapip
dikildi belirledigi mezar yerinin 6niine. Kepge
yavas yavas mezar yerine yaklasti. Ethem kii-

rek elinde dylece dikiliyordu. Burun delikleri
daha da biiytimdiis, bags: sinirden titremeye bas-
lamigti. Burhan bir eliyle direksiyonu tutarken
digeriyle Ethem’e cekilmesini igaret etti. Ethem
bakmaktan 6te bir sey yapmiyordu. Burhan bir-
kag ikazin ardindan motoru susturdu. Cetin’in
ogluyla birlikte indiler kepceden.

- Ethem amca! Isim giictim var cekil su-
radan!

Kiiregi Burhan’a dogru salladi.

- lyiya, git isine!

- Bu sicakta seni mi bekleyecek millet?

- Bekler bekler! Mustafa, sen de bir sey
soyle su adama!

Cetin’in oglu sagkin.
-Ne diyeyim Ethem amca, Burhan hak-

l1, millet senin kazma kiirek mezar esmeni bek-
lemez!

Kiiregi firlatip atti Ethem. Tepeye dogru
ytrtirken dontip dontiip bagiriyordu.

-Hakli ya! Burhan hakli. Bok g¢ukuru
actig1 makineyle babanin mezarini agsin. Ace-
le gomiin de okeye ge¢ kalmayin. Hakli hakls,
temel actig1 makineyle senin de mezarini a¢sin
ingallah!

Mezarhigin yukarisindaki tepeye gikti.
Nefes nefese kalmisti. Artik kendi kendine soy-
leniyor, elini kolunu salliyordu asagidakilere.
Sapkasinu gikartip bir tagin tizerine oturdu.

Burhan motoru calistirdi. Biraz o©nce
Ethem’in belirledigi yere daldird: kepgenin ag-

Zini.

Ethem sigara yakmis kepgeyi izliyordu.
Sar1 canavar! Cenesini doldurup doldurup
bosaltiyor. Cukura her dalip ¢ikmasinda san-
ki salyalar akiyor ¢enesinden. Nasil da istahla
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keyifle, hirlaya hirlaya... Bok ¢ukuru agan ya-
rim agziyla... Hi¢ nefes almadan nasil hirlaya
hirlaya...

Ben, Mahmut, Cetin, Osman... Yarum saat,
bilemedin bir saat... Sigaramizi ige ice, rahmetli-
den, ailesinden konugsa konusa.... Bilemedin bir saat
on dakika, o da kig giinii olursa... boyle havalarda
yarun saat bile siirmezdi... Suna bak suna! Dile gel-
se kiifredecek bana. Sanki inadima inadima yapiyor,
agzindan topragi bosalttik¢a giiliiyor.

Kepgenin ¢alismasi on dakika siirmedi. Us-
talasmigti Burhan, on bes yildir kepge kullani-
yordu, kéyde geng niifus azalinca mezar ¢uku-
ru agmak da kepgenin isi olmustu.

Mezar yerinden yavas yavas geri ¢ekildi
kepce. Agzini yukar1 kaldirdi, birkag kez sil-
keledi, temizlendi. Sela veriliyordu. Kepge me-
zarliktan ¢itkmak tizereydi. Ethem ayaga kalktr.
El, kol hareketleri yapiyor, bagirip ¢agirtyordu.
Burhan kepgeyi durdurup kapiy: acti. Asagiya
inmedi, bir eliyle kap1 kolundan tutuyordu,
oteki elini Ethem’e dogru sallaya sallaya bagir-
maya basladi.

- Ne var ulan deli! Ne var? Az kald: az,
senin ¢ukurunu da aha bu kepgeyle acacagim,
az kaldi1 deli Ethem! Siilaleniz deli, siilaleniz
lan!

Ethem, sanki Burhan’a dogru hamle
edercesine birkag adim atti. Sol elini agzinin ki-
yisina siper edip okkali bir kiiftir savurduktan
sonra ekledi.

- Ananin ¢ukurunu ag, ananin!

Burhan boynunu saga sola biiktii. Kapiy1
cekip oturdu koltuga. Ethem kiifre devam edi-
yordu. Kepge mezarliktan ¢ikip koytiin yolu-
nu tuttu. Ethem kepge gézden kaybolana dek
kiifretti. Sonra, az once kalktig1 tasin iizerine
birakiverdi kendini. Gozleri arkadasina hazir-
lanan mezar ¢ukurundaydi. Yiiziinde hafif bir
giiltimseme belirdi.

Bizden once kazmay: kapip diiserdin yola.
Az geciksek sanki rahmetli digarida kalacak sanir-
din. Bak iste, elin oglu bir sigara i¢iminde agt: gitti
mezarini. Umurunda m1 adamin, mezar mu
aglyor, ingaat ¢cukuru, kanal m1 aciyor? Demir
kolu bir gekiyor bir iteliyor, al sana mezar!

Cenaze aracit mezarlik kapisinda dur-
du. Aractan inen gengler salacayr omuzladilar.
Yaglilar anlagilmaz bir telasla salacanin etrafin-
da dontip duruyorlardi. Cok gegmeden cenaze
yeni agilan mezar ¢ukuruna dogru, omuzlarin
tizerinde, bir irmakta ytizercesine dalgalana
dalgalana yol almaya bagladi. Salacaya omuz
verenler ne yapacaklarini bilseler de yaslhlarin
ikaz ve oOgiitlerinden yaka silker olmuslardi.
Cenaze yeni acgilan ¢ukurun yanimna indirilir-
ken Ethem sapkasini alip, oturdugu tasin tize-
rinden kalkti. Mezar1 kazamamusti hi¢ degilse
birkag kiirek toprak atmaliydi. Agir adimlarla
tepeden inmeye basladi. Yildaglarna gore
kendisini ding buluyordu. E, ne de olsa yillardir
kazma kiirek galisarak gecimini saglamisgt.

Kible yuvasi da hazirdi. Cenazenin tize-
rindeki ceket ve Ortii alindi. Dualar arasinda
cukura indirdiler. Kefenin bas kismini ¢6zdiiler.
Mustafa bir avug toprak koydu babasinin goz-
lerine. Kefeni bagladilar. Yannaklar désendi.

Alti, yedi kiirek elden ele degisiyordu,
Ethem de yere birakilan kiireklerden birini
ald1. Isteksizce birkag kiirek toprak att1. Orada
bulunanlara da kirgindz.

Hani, neredeydi o makine? Kible yuvasini da o
agsaydi! Yannaklar: da koysaydi! Oldu olacak birkag
da dua ogretselerdi o mendebura Tovbe tovbe!

Bas tahtasini yazip koydular. Cetin KARA-
CA Dogum: 1905 Oliim: 1990 Ruhuna Fatiha.

Comelmis dua edenler yavas yavas dog-
ruldular. Hiiziinle ortiilii yiizlerinde zaman
zaman bir baska ifade beliriyordu. Kim bilir ne
diistintiyorlardi? Belki de 6lenin kendileri ol-
madiklarini bilmenin sevincinden ¢ok, siranin
kendilerine gittikce yaklastigini bilmenin
hiizntinti yasiyorlardi. Mezarlarin arasindan
ylrtiyorlar, tanidik adlar1 goriince dua igin
duruyorlardi.

Erkenden gelmiglerdi mezarliga. Comelmis
sigara iciyordu Mustafa. Diger ikisi ¢ukurun
icinde calistyor, az 6nce Mustafa’nin kazdig:
toprag1 disar1 atiyorlardi. Burhan her kiirekten
sonra durup sdyleniyordu.

- Ulan arkadas ne etti etti sonunda meza-
rin1 da bana kazdiriyor ya, helal olsun.
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Ahmet kiiregine dayanip soluklandiktan
sonra giiltimsedi.

- E, ne demigler, ne deliyi dpeceksin ne
de deliye Opiileceksin.

Mustafa yavas yavas dogrulurken soze ka-
risti.

- Yok arkadas, deli meli degildi Ethem
amca, senden benden akilliydu.

Burhan sinirlendi.

- Ya ya, deli degildi de keyfinden yakt1
koytin kepgesini. ..

Yazar Anadolu'nun bir koyiinde kuru-
yordu bu 6ykiiyt. Sabahin erken saatleriydi.
Kayalik denilen yerde oturmustu. Kizilirmak
koytin giineyinden bir orak resmederek akip
gidiyordu. Oragin i¢ini yemyesil baglar dol-
durmustu. Disin1 sapsar1 ekin tarlalar1 ¢evrele-
misti. Yazar otuz y1l 6nce simdi oturdugu yerde
“derinlik” adli 6ykiisiinii kurmustu. O 6ykii-
den kalan son kahramani da birazdan géme-
ceklerdi. Hiiziinli gozlerle mezarlig: izliyordu.

Ug kisi vardi mezarlikta. Bir gukurun yani ba-
sina oturmus sohbet ediyorlardi. Yazar duy-
duklar1 karsisinda tebessiim etmekle yetindi.
Yargilama stirecinde kalbi duruveren Ethem’in
kepceyi yakip yakmadigin tartisiyorlardi.

Oturdugu yerden kalkti. Agir adimlarla
ylrimeye bagladi. Kendini suglu hissediyor-
du. Oykiiniin bagindan beri Ethem’i kepgenin
diismam: olarak kurgulamus, daha ilk ctimle-
de bir kundaklama fikri gelmisti aklma. Oykii
ilerledikce farkinda olmadan kurgunun disina
¢gkmigti. Pismandi. Kahraman igin tiziiliiyor-
du. Ancak elinden higbir sey gelmezdi, birkag
kiirek toprak diginda...

Cenazenin arkasindaki kalabaliga karisip
mezarliga girerken diistinceliydi. Yilbasi gecesi
evsiz iki sarhosun 1stnmak igin kepgenin garaji-
na girip ates yaktigini diistintiyordu.

OKAN ALAY

ICIMDEKI
UZAK

Oykiiler, 96 sayfa

Hel Yayinlari, Ankara
Tel: 0312 222 57 49



46 Kibris-Balkanlar-Avrasya Tiark Edebiyatlari Vakfi

COGRAFYA MERKEZLI BIR OKUMA DENEMESI:
ELIF HANIM OPERETI’NDE KIBRIS

HUSEYIN EZILMEZ

Cografya genis bir mekan incelemesi, bir
baska deyisle mekamn bilimidir. Insanlarin duygu
ve diisiincelerinin sekillenmesinde, milletlerin ka-
derlerinin belirlenmesinde énemli bir rol oynar. In-
sanlar yetistikleri cografyanin yiizey sekilleri, bitki
ortiisii, iklim kosullarina bagh olarak bazi fiziki ve
ruhi ozellikler kazamirlar. Insan hayatinin yeniden
kurgulandigi edebi eser de kendisin yaratan cograf-
vadan izler taswr. Bu nedenle diinyadaki en az gelis-
mig bir edebiyat orneginde dahi i¢inde dogup biiyii-
diigii cografyasmmin damgast vardir. Toprak ve iklim
sartlari ile “sosyal realite’yi sekillendiren cografya
insanlarin duyus tarzi, diinya goriist, yasam bigcimi,
diistince ve zihniyetlerini etkilemekte, sundugu ola-
naklarla bir bakima gelecegi de yonlendirmektedir.

Edebiyat cografyasi (géographie-littéraire) ise,
son zamanlarda edebiyat tarihinin bir kolu olarak
gelisen ve onemli ilerleme kaydeden bir ¢alisma
sahasidir. Bu g¢aligma sahasinin onciilerinden olan
Prof. Dr. Mehmet Kaplan “Milletlerin mukaddera-
tinda tarihin biiyiik rolii olmakla beraber cografya-
nin tesirleri de az degildir” der ve edebiyat- cograf-
ya iliskisine dikkati ¢eker.?

Edebiyat-cografya merkezli (Jeo-literer) tetkik-
ler “sanatcinin yasam cografyasi”, “edebi eserlerin
cografyasi ya da edebi eserlere yansiyan mekanlar”
ve “adalilik- Akdenizlilik” incelemeleri seklinde ii¢
ana grupta ele alinabilir,

Yazarin hayat cografyast bir anlamda cografya
merkezli bir biyografi ¢alismasidir. Yazarin ailesi-
nin kékenleri, dogup biiyiidiigii ve hayatinin degisik
evrelerinde farkl nedenlerle bulundugu cografya
incelenir. Karsilagstirmali edebiyat incelemelerinde
de tesir meselesi ve beslenme kaynaklarimin tespi-
tinde yazarin hayat cografyast onemli bir kaynaktir.

1 Emel Kefeli, Edebiyat Cografyasinda Akdeniz, 3 F Yayinevi,
Birinci Baski, Istanbul Mart 2006, s.7.

2 Mehmet Kaplan, “Edebiyat Cografyasi”, Nesillerin Ruhu,
Hareket Yayinevi, Birinci Baski, stanbul 1967, 5.118-120.

Metnin-yazarin edebiyat cografyast yazarin gezip
gordiigii yerler ve buralarla ilgili izlenimlerini orta-
ya koyan; metinde olaylarin gectigi bolgeleri tespit
yoluyla bu mekanlarin secilme nedenleri iizerinde
diigtinmeyi ve farkl anlamlara ulasmay saglayacak
calismalardr?

Adalik ve Akdenizlilik incelemelerinde ise ada
ve deniz toplumu olmanin birtakim ortak 6zellik-
leri-karakteristiklerinin yazar ve esere yansimalari
iizerinde durulur. Adalarin insan hayati {izerindeki
etkisine temas eden Prof. Dr. Aksit Goktiirk bu ko-
nuda soyle yazar:

“Cografyact bir aday, cografi konumu, yiizey
sekilleri, yiizol¢timii, niifusu, iklimi incelenecek “her
yant suyla ¢evrili kara par¢asi” olarak goriir. Yarati-
c1 bir yazar ise ada diye tanimlanan yer bigiminin do-
gal yapisinda bulunan birtakim ozelliklere, bu o6zel-
liklerin kendisine saglayacagi anlatim olanaklarina
ilgi duyar. Bu ozelliklerin temelinde, biitiin adalarin
paylastig, disardan ayrilmishik, kendiyle simirlan-
muslik gercegi vardw. Her ada, bir bakima biitiinden
ayrimus, diinyayr ya da ana-karayr uzaginda, disin-
da bwirakmigtir. Adada yasayan bir kimse igin, dortbir
yanini ¢epegevre kusatan denizlerin otesindeki diin-
ya “disart” dwr. Ada- diinya iligkisinde goze ¢arpan
bu igeri- disart karsithgr her ada orneginde vardw:
Ctinkii her ada, dis diinyanin alabildigine genisligi,
sonsuzlugu, karmagsasi ile karsilastirilinca simirlart
kesinlikle belli bir yasama alanmidw.”*

Kibris cografi konumu itibariyla, tarih boyunca,
stratejik, politik ve ekonomik bakimdan ¢ok 6nem-
li bir duruma sahip olmustur. Dogu Akdeniz’den
gegen ticaret yollarinin girisinde yer alan Kibris,
Hindistan-Misir-Avrupa ticaret yolunu kontrol eder.
Stiveys Kanali’nin agilmasindan sonra bu onemi

3 Emel Kefeli, Edebiyat Cografyasinda Akdeniz, 3 F Yaymevi,
Birinci Baski, Istanbul Mart 2006, s.16.

4 Aksit Goktiirk, Ada, Adam Yayincilik, Birinci Baski, Mart
1982, 5.13- 14.
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daha da artar. ingiliz bagbakanlarindan Lord Dis-
raeli “Kibris, Bati Asya’nin anahtaridir” diyerek
Ada’nin bu 6zelligini ifade eder.’ Cografi konumu-
nun avantaji nedeniyle tarihi siirecte, bolgedeki gii¢
dengeleri ile ¢esitli medeniyetlerin®, kiiltiir ve ticare-
tin, farkli dil ve dinlerin etkisi altinda kalir.

Edebiyat- cografya iliskisi agisindan Kibris,
Kibris Tiirk Edebiyati’nin haricinde gerek Tiirkiyeli,
gerekse yabanci pek ¢ok yazarin eserine konu olur.”
Ada’nin essiz cografyasi ve iklimi, zengin tarihi ve
mitolojik gecmisi, cok kiiltlrliliigi, siyasi ve top-
lumsal calkantilarla dolu sosyal hayati bu eserlere
ilham kaynag olur. Tiirkiyeli ve yabanci yazarlarin
edebiyat cografyalarinda Kibris, bilhassa, gezi-yol-
culuk izlenimlerinden miitesekkil olan kitaplarda ve
hatira tiiriinde genis yer kaplar.®

5 Vehbi Zeki Serter, Kibris Tarihi, Halkin Sesi Matbaasi,
Onikinci Baski, Lefkosa 1979, s.5.

6 Tarih boyunca el degistiren Kibrisa uzun veya kisa siireli
hakim olan baslica uygarliklar sunlardir: Misirlilar, Hititler,
fyonyalilar (Aka ve Dorlar), Fenikeliler, Asurlular, Persler,
Ptolemeler (Biiyiik Iskender’in varisleri), Romalilar, Bizanslilar,
Araplar, Latinler (Liizinyanlar — Cenevizliler - Venedikliler),
Osmanlilar ve Ingilizler (Biiyiik Britanya). Daha ayrintil bilgi
i¢in bkz. Serter, a.g.e. s.18- 96. Ayrica; Ahmet C. Gazioglu,
Kibrista Tiirkler(1570- 1878), Kibris Aragtirma ve Yayin
Merkezi, ikinci Baski, Lefkosa Aralik 2000.; Sitkrii S.Giirel, K1b-
ris Tarihi(1878- 1960) Kolonyalizm, Ulus¢uluk ve Uluslararast
Politika, 2 Cilt, Kaynak Yayinlari, 1. Baski, Kasim 1984 (1. cilt),
Ekim 1985 (2. cilt).

7 Roman tiiriinde konusunu Kibris'tan alan, bagka bir deyisle
yazarin edebiyat cografyasinin Kibris oldugu bu eserler
arasinda ti¢ tanesi 6ne ¢ikar: Alev Alatl’nin Yaseminler Tiiter
mi Hald?(1984), Ozlem Salmanin Hayatin Ne Kadari Rast-
lant1? Peki Ya Ask? (2010) ve Harry Blackley’in Kibrista Ask
ve Oliim” (Cev: Sirin Okyayuz Yener), April Yaymecilik, Tkinci
Baski, Ankara Ekim 2006 adli romanlaridir.

8 Bu konudaki baslica yabanci yayimlar soyledir: Claude De-
laval Cobham, Excerpta Cypria, Cambridge University Press,
Cambridge 1908.; Theophilus A. H. Mogabgab, Supplementary
Excerpts on Cyprus, Bolum 1(1941), Bolim 2 (1943), Bolim
3 (1945), Pusey Pres, Lefkosa 1941.; Archduke Louis Salvator,
Levkosia the Capital of Cyprus, C. Kégan Paul and Co., Lon-
don 1881. (Tiirkge Cevirisi: Vur Yektaoglu, Kibris in Baskenti
Levkosia, Galeri Kiltiir Yayinlari, 1. Baski, Lefkosa Ocak 2012.);
Abbe Giovanni Mariti, Travels in the Island of Cyprus, 1. Baski
1909, Cambridge, University Press, Kraus Reprint Co., London
1971.; Sir Samuel W. Baker, Cyprus as I saw it in 1879, Indy
Publish.com, McLean, Virginia, USA 1879.; Rupert Gunnis,
Historic Cyprus, Methuen and Co., London 1936, Reprint 1973.;
H.V. Morton, in the Steps of St. Paul, Methuen and Co., London
1936.; Sir Harry Luke, Cyprus, George G. Harrap and Co. Ltd.,
London 1957.; Basil Stewart, My Experience of Cyprus, George
Routledge and Sons Ltd. London 1908.; David George Hoga-
rth, Devia Cypria, Henry Frowde, Amen Corner, E. C., London
1889.; Franz Von Loher, Cyprus: historical and descriptive, R.
Worthington, New York, 1878.; Henry Rider Haggard, A Win-

Yeni Tirk edebiyati metinlerinde ise Kibris, ya-
zar ve sairlerin edebiyat cografyalarinda umumiyet-
le su bagliklar altinda ele alinir:

1. Siirgiin adas1 olarak Kibris.’

2. Basta 6gretmen, idareci, kamu gorevli-
si olmak iizere belli vazifelerle gelinen ya da
siyasi kagak olarak siginilan bir mekén olarak
Kibris.'

3. Inceleme-arastirma yapma, gazetecilik,
dinlenme-tatil ya da sevgiliye kavusma gibi
farkli sebeplerden dolay belli bir siire i¢in ya-
sanilan bir ada olarak Kibris. !

4, Bir Tirk yurdu olarak
Anavatan’in kopmaz bir pargast olan
“Yavru Vatan” Kibris.'?

Edebiyat-cografya iligkisini ana hatlariyla izah
ettigimiz yukaridaki giristen sonra simdi de Ahmet
Sait Hoca’nin edebiyat cografyasindaki Kibris’1 ele

ter Pilgrimage, Longmans, Green and Co., London 1901.; W. H.
Mallock, In an Enchanted Island, Richard Bentley and Son, Lon-
don 1889.; Colonel A. O. Green, Cyprus, M. Graham Coltart,
Scotland 1914.; Sir Robert Biddulph, “Cyprus” Proceedings
of the Royal Georgraphical Society, Edward Stanford, London
1889.

Yukarida verdigimiz eserlerin Lefkosa’yr anlatan bolimler-
inin Tiirkge gevirileri i¢in bkz. Ata Atun, Sevdasi Kralliklardan
Bir Kent Leucosia (MS. 140- 1936 Arast Belgelerde Lefkosa),
Samtay Vakfi Yaynlary, 1. Cilt Agustos 2008, 2. Cilt Kasim 2008,
3. Cilt Mart 2012.

9 Bu konuyla ilgili bkz. Harid Fedai, “Siirgiinler Yeri Magosa ve
Kale-jci, Kale- Disit Mahkiimlar:”, Kibris Tiirk Kiiltiirii Bildiri-
ler II, Eren Yayincilik, Istanbul Mayis 2003, 5.282- 299.

Fevziye Abdullah Tansel, Namik Kemal’in Mektuplari- 1 (js—
tanbul, Avrupa ve Magosa Mektuplary), Tirk Tarih Kurumu
Yayinlari, Ankara 1967.

10 Bkz. Oguz Karakartal, Kibris ta Tiirkiye Kiiltiir Adamlar: ve
Eserleri 1873- 1974, Dogan Kitap, Istanbul Nisan 2010.

11 Hasene Ilgaz, Kibris Notlari, Kadin Gazetesi Yayimi, Dogan
Kardes Basimevi, Istanbul 1949.

Namik Gorgtinay, Kibris'tan Hatiralar, Ziraat Fakiiltesi
Ogrenci Dernegi Yayinlari, Ankara Universitesi Basimevi, An-
kara 1951.

Hasan Ali Yiicel, Kibris Mektuplari, Turkiye Is Bankas:
Yaynlar1 Cep Kitaplarr: 8, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, An-
kara 1957.

Semsi Belli, Yavru Vatandan Notlar, Bassehir Yayinlari, Ankara
1960.

Belli, Cumhuriyetin Esiginde Kibris, Bassehir Yayinlari, An-
kara 1960.

12 Fahri Ersavas, Kibris Siirleri Antolojisi, Genisletilmis 3.
Baski, Kugak Ofset, stanbul Ekim 1998.

ibrahim Zeki Burdurly, Ag¢miyor mu Kibrisimin Giilleri,
Karinca Matbaacilik, izmir 1968.
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alalim:

Ahmet Sait Hoca (1881-1938) tarafindan
1930’Iu yillarin ilk yarisinda kaleme alinan Elif Ha-
mm Opereti,”” Harid Fedai’nin yeni yaziya aktari-
miyla 2001°de Milli Egitim ve Kiiltiir Bakanligi’nca
basilir.™

Kibris Tiirk tiyatro edebiyati tarihinde - kismen
de olsa - Kibris’in mekan olarak kullanildig ilk eser
Elif Hamim Opereti’dir. Bilindigi gibi, ilk Tiirkge
oyunlarda (1875- 1910) ve 1930’Iu yillarin komedi
ve operetlerinde (Nazim Ali {leri ve Ismail Hikmet
Ertaylan’in eserlerinde) mekan Kibris disi, umumi-
yetle Istanbul olarak secilmistir.

Elif Hanim Opereti genel olarak Kibris, 6zel
olarak Trodos cografyasindan soz eder. Eserde, bu
bolgeden olan yazarin yetistigi cografyaya bakisini
ve bu cografyanin onun tlizerindeki etkisini hissede-
riz. Oyunun asli kisilerden olan Istanbullu Elif Ha-
nim, Zonguldak’ta goriip asik oldugu Kibris Tiirk
genci Safi’yi bulmak {izere, ailesiyle beraber, de-
niz yoluyla Istanbul’dan Kibris’a gelir. Hava ulasi-
minin heniiz baglamadigi o dénemde ana karadan
(Anadolu- Tirkiye) Kibris’a ulagim deniz yoluy-
la saglamirdi. Elif Hanim ve ailesi Istanbul- Kibris
giizergahinda ilerlerken Rodos 6nlerinden gegerler:

“(Hazirltk olur ve Kibris'a hareket edilir. De-
nizde giderken bir ada goriiniir,)

Elif: - Beybaba, ada gibi bir sey goriiniiyor,
acaba Kibris’'a geldik mi?

Cihan: - Haywr kizim orast Rodos dedikleri bir
adadr, fakat yarin insallah Kibris'a vasil olaca-
giz.” (s.35).

Istanbul-Kibris arasinda yapilan deniz yol-
culuklarinda Rodos Adasi'® konumu itibariyle bir

13 Oyun yazildig: tarihte basilmadig i¢in, kaleme alindig1 yili
tam olarak tespit edemiyoruz. Ahmet Sait Hocanin oglu Semih
Sait Umar tarafindan giin 1s181na ¢ikarilan eserin, eski yazili
metninde tarih bulunmamasindan olsa gerek, Harid Fedai
tarafindan yeni yaziya aktarilip yayimlanmis halinde opere-
tin yazim tarihi belirtilmez. Kibris Tiirk kiiltiir aragtirmacisi
Harid Fedai, bir makalesinde diistiigii dipnotta yayimlanmamis
metnin tarihsiz oldugunu ve Ahmet Sait Hocanin el yazisiyla
yazilmis asil metnin kendi arsivinde bulundugunu yazar. (Harid
Fedai, Kibris Tiirk Kiiltiirii Makaleler I, Samtay Vakfi Yayinlari,
Lefkosa Mayis 2005, s.453) Ancak Kibris Tiirk edebiyat:
kaynaklar1 oyunun Kibris'ta operet modasinin hakim oldugu
1930’lu yillarin baginda kaleme alindig1 yoniinde hemfikirdir.

14 Avukat Ahmet Sait Hoca Efendi, Elif Hanim Opere-
ti, KKTC Milli Egitim ve Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlar1: 48,
Birinci Baski, Ankara 2001.

15 Rodos, yazarlarin edebiyat cografyalarinda genellikle deniz
seyahatleri sirasinda Egeden Akdenize agilmadan onceki son

durak yeridir. Zira, Ege Denizi’yle Akdeniz’in bir-
lestigi noktada bir kavsak vazifesi goriir. Burada,
Namik Kemal’i de Kibris’a siirgiin gotiiren Han-
ya Vapuru'nun Rodos gilizergdhindan gectigini,
Rodos’ta durarak diger siirglinleri indirdigini ve ya-
kit ikmali yaptigin1 zikretmekte yarar vardir.'®

Yazar deniz yolculuklarinin hava- iklim sartla-
rina gore yapildigina dikkat ¢eker:

“Cihan Bey: (Haremine ve kizina hitaben) —
Artik vakit geldi, memlekete avdet edecegiz. Bura-
lart soguklad, fazla durmaya gelmez, sonra hasta-
laniriz, gitmeliyiz.

Diirdane: - Evet vakittir, giizel yerler, fakat ar-
tik soguktur.

Elif: - Beybaba, biraz daha duralim. Iste go-
riiyorsunuz, bana burasi biraz yaradi, keyfim geldi.
Biraz daha kalsak olmaz mi Beybaba reca ederim?

Cihan: - Evet dyle, fakat ne vakit olsa gidecek
degil miyiz, bir saat evvel gidelim, fena degildir, de-
niz yolculugu da varduw, denizlerde firtina olursa ra-
hatsiz olursunuz, ortalik rahat iken yerimize gitsek
fena degildir kizim.” (s.44).

Dogu Akdeniz’de yer alan Kibris, cografi ko-
ordinatlar itibartyla Akdeniz’in sakin ve huzurlu
boyuttan firtinaya gegisine tanik olabilecek konum-
dadir.'” Bu sebeple Cihan Bey firtina mevsimine ya-
kalanmadan dénmeyi ister.

Ahmet Sait Hoca Kibris’in tabiat manzarala-
11 ve cografl unsurlari i¢inde en ¢ok “Karlidag” da
denilen “Trodos Daglari”m1 6ne ¢ikarir. Elif Ha-
nim babasina, “Karlidag dedikleri bir dag varmus,
Isvigre’yi andirirmus. Isterseniz Kibris'a gidelim.”
(s.34) diye teklif eder. Yazarin, Trodos Daglarinin
giizelligini anlatmak igin onlar1 Isvigre’nin'® dag-
larma benzetmesi dikkate sayandir. Ciinkii Isvigre,
icinden iinlii Alplerin gegtigi, Orta Avrupa’nin en

durak noktast, bir siirgiin adasi veya korsan mekani olarak geger.
Bilindigi gibi, Namik Kemal'in Kibrisa stiriildiigii tarihte Ahmet
Mithat Efendi de Ebiizziya Tevfik'le Rodos’a siirgiin edilir (Nisan
1873). Ahmet Mithat Efendi, bu stirgiinle ilgili Rodos anilarini
Menfd(1876) adini verdigi kitabinda toplar.

16 Bkz. Fevziye Abdullah Tansel, Namik Kemal'in Mektupla-
ri- 1, (Istanbul, Avrupa ve Magosa Mektuplari), Tiirk Tarih Ku-
rumu Yayinlari, Ankara 1967, 5.229.

17 Emel Kefeli, “Kibris Tiirk Siirine géo- littéraire Bir Yak-
lasim”, V. UKAK Sempozyumu Bildirileri 14- 17 Nisan 2005,
Gazimagusa DAU.

18 Tiirk Edebiyatinda Isvicre imaji iizerine bir inceleme igin
bkz. Oguz Karakartal, “Edebiyatimizda Isvicre ]majl Uzerine”,
Zeynep Kerman Kitabi, Dergah Yayinlari, Istanbul Ocak 2010,
s.245- 253,
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giizel manzaralaria, panoramik goriintiilerine, en
temiz beldelerine sahip bir dagcilik ve kig turizmi
iilkesidir. Ahmet Sait Hoca’nin bdyle bir drnekten
yararlanmasi, onun diinya cografyasini bilen, kiil-
tiirlii ve aydin bir insan oldugunu gosterir.

Elif Hanim, Trodos Daglarina seslendigi su
misralarda cografi varliklara (yiice daglar, bayirlar,
camliklar ve ¢aglayan sular) sevdigini ¢ok 6zledigi-
ni ve onu bulmaya geldigini terenniim eder:

“Sanadwr hitasim ey yiice daglar
Gaib ettim ceylanimi ararim
Bayrrlar, camliklar, ¢aglayan sular!
Gaib ettim ceylanimi ararim.
Yolunuzdan gegceyim durup bakayim
Gelene gegene haber sorayim

Cok ozledim, ¢ok yerinden diyeyim

Ceylanimi gaib ettim ararum.” (s.36).

Yukaridaki manzum parc¢ada Elif Hanim, sevdi-
g1 adam ile iletisim kurma ve 6zlemini dile getirme
amaciyla Kibris cografyasindan yararlanir.

Trodos Daglari gibi, bu daglar iizerinde kurulan
sayfiye yerleri de bahis konusu edilir. Ahmet Sait
Hoca Cihan Bey’in agzindan Karlhidag sayfiyesini
sOyle anlatir:

“Cihan: -Kizim, buras1 Karlidag sayfiyesidir.
Ingilizler de yaz mevsimlerini burada gecirirler.
Burada telgraf vardur, istedigimiz zaman Istanbul’a
telgraf ceker, muhabere ederiz. Her sey burada mev-
cuttur. Havasi giizel, suyu da miilayimdir. Cok faide
gorecegini timit ederim, haydi kizim goreyim seni.”
(5.36).

Kibris’in sicak ve rutubetli yaz giinlerinde se-
rinlemek ve temiz dag havasi almak igin Ingiliz ai-
leleri ve yoneticileri Trodos sayfiyelerine giderler-
di. Buralari, bugiin oldugu gibi, 1930’lu yillarda da
hem yaz, hem de kis turizminde gelismis yerlerdi.
Ingiliz idaresi déneminde - 6zellikle 1936°dan itiba-
ren- bazi Ingiliz sermaye gruplarinin adanin turizm
gizli giiciinii saptayarak Kibris’ta bu alanda yatirim
yapmak iizere harekete gectiklerini biliyoruz.'"® In-
gilizlerin, 1905 yilinda adada kurduklar1 demiryo-
lunu Trodos Daglari yamaglarina kadar uzatmalari,
burada posta, telgraf ve telefon servisleri kurmalari,

19 Stikri Sina Gurel, Kibris Tarihi 1(1878- 1960) Kolonyalizm
Ulusguluk ve Uluslararasi Politika, Kaynak Yayinlari, Kiltiir
Matbaasi, Birinci Baski, Istanbul Kasim 1984, s.150.

turistik nitelikli oteller yapmalar1 bélgede turizmin
gelismesine katki saglar. Ingilizlerin gok 6nem ver-
digi bu bolge eski bir kaynakta soyle anlatilir:

“Ada’min cenup taraflarimi kaplar. Nisbeten
yiiksek ve genistir. En yiiksek noktasi (1950) metre
irtifaa malik bulunan ve adanin da en yiiksek nok-
tast olan Sonistra tepesidir. Zengin madenleri, ge-
nis ¢am ormanlart, elma, armut, kiraz, ceviz, kayisi,
erik gibi meyve agaclari; garp ve cenup siwrtlarinda
baglar, zeytinleri, haruplari; denize yakin yerlerin-
de limon ve portakallart ile adanin en miihim servet
menbalarini ihtiva eder. Hiikiimetin ve Ingiliz asker-
lerinin yaz sayfiyesi olan Trodos bu kisimdadir. Her
sene yaz mevsiminde buraya diinyanin hemen her
tarafindan ¢ok seyyahlar gelir. Serin havasi, soguk
suyu, glizel cam kokulari ve emsalsiz tiirlti manza-
ralart ile seyyahlart memnun ve hayran birakur.”*

1948 yilinda Kibris’t ziyaret eden Hase-
ne Ilgaz da kaleme aldig1 gezi notlarinda, Trodos
Bolgesi’nden séz eder. Trodos’un giizel bir sayfiye
mahalli oldugunu ve hiikimet daireleriyle askeri
kamplarin yaz aylarinda buraya nakledildigini ya-
zar.?!

Trodos Bolgesi’ndeki turizm potansiyelini bi-
len, buralardaki sosyal ve ekonomik kalkinmayi
goren Ahmet Sait Hoca, Kibris’1t ve sayfiyelerini
metheder:

“Elif: - Kibris in ¢cok medhini gazetelerde gor-
diim. Orada ¢ok giizel oteller varmus, sayfiyeleri ¢cok
miistesna imigler. Her géren metheder.

Cihan: - Ne olur, Kibris olsun, sayfiye nokta-
sindan daha muvafiktiy, orasin da gezmis oluruz.
Filhakika Kibris'in sayfiyeleri Avrupavari terakki
etmiy diyorlar, goriiriiz.” (s.34- 35)

Yazar, Kibris’in cografi giizelliklerinin yani sira
yeralt1 zenginliklerine karsi da hassasiyet gdsterir.
Kibris’ta maden yataklarinin oldugu ve bu ocaklarin
isletilmesiyle bolgenin kalkindigina temas edilir:

“Elif: - Camim Asaf Bey, Kibris’t sen iyi tanir
misin? Kibris ta igletilmekte olan maden ocaklarini
da biliyor musun?

Asaf: - Evet efendim! Buralarda bir Amyanto
madeni vardw, asagilarda Fukasa denilen bir ma-
den yeri vardir, bunlar islemektedirler, ¢cok amele ve

20 Ismet Konur, Kibris Tiirkleri, Remzi Kitabevi, Biirhaneddin
Matbaasi, 1938, s.6.

21 Hasene Ilgaz, Kibris Notlar:, Kadin Gazetesi Yayimi,
Dogan Kardes Basimevi, istanbul 1949, 5.42.
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amele baslart vardir. Oralary hali yerler iken simdi
kasaba haline geldiler. Carsilar kurulur.” (s.37).

Gergekten Trodos Daglar1 yeralti kaynaklar
bakimindan zengin bir bolgedir. Daglarin yiiksek
kismi, volkanik kayalarla kaplidir. Bunlar; gabbro,
diyorit ve yastik lavlaridir. Yastik lavlar1 verimsiz
olmakla birlikte zengin bakir kaynaklar1 igerir. Tro-
doslarin etekleri ise tortul kireg tagindan olusur. Tro-
doslarda ayrica Pikrolit (Sabun tasi) kaynaklar1 da
bulunmaktadir. Kibris’n ilk insanlar1 bu tas1 oyarak,
taki ve insan figiirleri yapmiglardir.?

Kibris agzinda “amiyanto” ya da “amyando”*
denilen bir tiir asbest olan pamuk tast da bu bolgede
cikarilir. Yapir malzemesi olarak kullanilan bu tas,
bir zamanlar Kibris’ta ¢cok yaygindi. Eserde kulla-
nilan “Amyanto Sirketi Madeni” , “Amyanto maden
ocaklar1” ve “Fukasa maden bolgesi” madencilikle
ilgili toponimi- yer adlaridir.

Edebiyat- cografya merkezli incelemelerde iize-
rinde durulmasi gereken bagka bir nokta da, eserleri
masal- mitos- efsaneler yoniinden degerlendirmek-
tir. Koklii tarih ve kiiltiir mirasiyla, cografya ve ar-
keolojisiyle Kibris bu alanda ¢ok zengin bir malze-
me ihtiva eder. Nitekim, Ahmet Sait Hoca, Kibris
cevresinde deniz kopiliklerinden yaratilarak sudan
cikan Afrodit-Ventis’tin hikayesini hatirlatir.>* Yani
yazar, burada Kibris cografyasina mitoloji perspek-
tifinden yaklagir:

“Safi: Tesekkiir ederim efendim; vatanim
Kibris't methediyorsunuz, isittikce hoglantyorum.
Filhakika Kibris ¢ok sairane bir yerdir, giizellikle-
ri ¢oktur. Kibrishilarin mine’l- kadim giizelliklere
meftan olmalart Ziihve ' nin tevlid ettigi bir histen
ndsidir. Orada vaktiyle giizellik ma’biidesi Ziihre 'ye
asirlarca ibadet edilmis idi.” (s.46- 47).

“Ask ve glizellik” tanricasi olan Afrodit’in (La-

22 Kibris Tarihi 1. Kitap, (Haz: Komisyon), KKTC Milli
Egitim ve Kiiltiir Bakanhig1 Yaynlari, Eyliil 2004, s.5.

23 Orhan Kabatas, Kibris Tiirk¢esinin Etimolojik Soz-
ligii, Acar Basim ve Cilt San. Tic. A.S., 2. Baski, Lefkosa
2009, s.64.

24 Ask tanricast  Afrodit ¢ogu kez eski metinlerde
“Kibrisl” veya “Pafoslu” olarak geger. Bu adlar ona, ilk
defa karaya Kibris adasinda ayak bastig1 i¢in veya Kibris
sahillerinde dogdugu anlatildig1 i¢in verilmistir. Karaya
cikisiyla ilgili efsaneler Kibrisa biiytik tin kazandirmus;
Kibris bu yiizden “Afrodit Adas1” ya da “Ask Adas1” adlar1
ile birlikte anilir ve soylenir. (Daha genis bilgi i¢in bkz.
Ali Nesim - Sevket Oznur, Kibris Efsaneleri, Kibris Tiirk
Yazarlar Birligi Yayini, Istanbul 2007, s.12- 14.)

tin mitologyasinda Veniis, Dogu diinyasinda Ziihre
adiyla anilir) Kibris kiiltiirii, sanati ve edebiyati tize-
rine etkisi, azimsanamayacak kadar ¢oktur.?®

Ahmet Sait Hoca Kibris’a olan sevgisini ve
hayranhigini eserinde pek ¢ok kez ifade eder. Ozel-
de kendi bdlgesi olan Trodos’u, genelde ise biitiin
aday1 giizellikleri ve 6zellikleriyle anlatir. Ada’nin
havasini, suyunu, daglarin1 ve giizelliklerini tasvir
ettigi manzum ve mensur su boliimler gdziimiizden
kagmaz:

“Cihan: - Evet kizzm, Kibris in Karlidag dedik-
leri daglart ¢ok giizel yerlerdir. Kibris adasi zaten
giizellikleriyle meshur bir adadir. Havasi mutedil,
sulart da soguk ve temizdir.” (s.35).

“Elif:  Yiicedir daglari kardan gecilmez
Soguktur sulart birden igilmez

Cok giizeli vardw paha bigilmez

Ben boyle gordiim, meded hey, aman hey!” (s.46).

“Elif:- Filhakika Kibris giizel yerdir, ¢ok rahat
ettim, ¢cok begendim. Karlidag dedikleri bir yer var-
dr, sayfiyeler onun iizerindedir, ¢ok sairane bir yer-
dir, unutmayacagim.

Anka:- Demek ki Kibris o derece giizel bir yer-
dir. Dahalart vasfetti de inanmadim. Bilhassa sayfi-
yedeki daglar: ¢cok sairane imiy...” (s.46).

Goriildigi gibi, yazar kahramanlar1 vasitasty-
la memleketini metheder, duygu ve diisiincelerini
ifade eder. Bu bakimdan E/if Hanim Opereti Ahmet
Sait Hoca’nin gerek edebiyat cografyasini, gerekse
fikri ve edebi kisiligini yansitmasi agisindan 6nemli
bir eserdir.

25 Kibris Tiirk Edebiyatrnda Afrodit iizerine bir inceleme
i¢in bkz. Suna Atun, “Kibris Tiirk Edebiyati’'nda Afro-
dit”, Kibris Tiirk Kiiltiirii Uzerine Belgeler- Bildiriler(1),
Samtay Vakfi Yayinlari, Birinci Baski, Lefkoga Ekim 2008,
s.385- 396.
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Yusuf Saglam

BABA BEN GELDIM

Baba ben geldim dedimse de, orali olma-
di. Soguk buz mermerdi! Ankara sonbahari-
n1 yasiyor, babam iginde. Sonbaharlar1 soguk
olur Ankara’nin. Bakmayin siz giinesin pustlu
savkimasindaki hirsizlamasma. Hele giiniin
ilk saatleri ve geceler... Sonbahar hazandir
sogukla birlik Ankara igin. Cogaldik¢a ¢ogalir
hazan rengi, boyanir sokaklar ve caddeler. Geri
durur mu Anadolu ¢inar1? O da adet tizere bu
topraga nefes veren en has yapraklarini déker
mevsimin kuytulugunda. En ¢cok bu mevsimde
dokiiliir, insaninin derdini kendine dert edin-
mis yigit ytrekler. Haberleri ¢ogaldik¢a, ahde
vefa ytirekler kavrulur en {icra kogelerde. Tip-
ki, gazellerin hazani ispatlayan savruk caresiz-
likleri gibi ve kendi yalnizliklarinda. Kopuk
kopuk gorsel siluetleri diiser haber sayfalarina.
Cogalir, bir tel kopmus yiirekler. Boyle goniil
teli kopmus giintin yorgununda babamin ya-
nindayim.

Elindeki kitaptan goziinii aralamadan
Sen mi geldin? deyisindeki, sual eden hallerini
ozledim baba. O halinden eser yok artik! Hep
o hallerin hayalimde bilesin. Kitaba gomiil-
misliigiiniin... Paragrafa ya da sayfaya bir iki
satinnm var bekle, kacamak bakisin1 6zledim,
ozliiyorum. Okumanin ne menem sevdan ol-
dugunu... Kireg tasin1 diiz tasa siirerek yazi
yazmay1 0grendigini defaten anlatmistin. Tii-
tiin paketlerini defter, komiirii kalem bilerek
okumaya sevdalanmigsim1 da. Kagitlar1 koy-
nunda biriktirdigini, bunlarla tivey babana
yakalandigini... Kiymet bilip koynunda sak-
ladigin o kagitlarin yirtilip sobada yakildigina
agladigin kadar, doviildigiine aglamadigini da
anlatmistin. Ahira hapsedildigini ve o ahirin
senin icin okul oldugunu da. Yiiksiinmeden
bu cezaya boyun egdigini, bir kursun kalem

parcas ile tiitiin kagitlarinin bu cezay1 akildan
sildigini de. Sonra, bilmediklerini, merak ettik-
lerini mektepli akranlarindan sorup sual etti-
gini... Heceleye heceleye ve de sesli okuyusun
yillarca hi¢ keyfini kagirmadi. Birileri kara kig
gecelerinde kagit oynamanin sehvetine kapil-
migken; dordiincti ve besinci sinif ¢cocuklarinin
ders kitaplarim1 hikaye niyetine okuduguna
sahitligim oldu. Annemin; Okuyup da muallim
mi olacaksin bu saatten sonra? sorusu asabini
bozarken; Okumak huzurdur, ah sen de bir oku-
yabilsen! diyen, cevabinda hasretlik kokardi.
Koytin bileniydin. Akillar1 ermez konuda sana
kosarlard: ve bu ¢ok hosuma giderdi. Ben de
ne ¢ok soru sorardim degil mi? Anlamami ko-
laylastiran cevabin huzurumdu. Bundan kelli-
dir ki benim siiper kahramanimdin. Her seyi
bilen, herkesin 6zendigi, herkesin g6z hapsine
aldig1 yalniz kahramanimdin. Yillar sonra, de-
likanlilik dénemlerime denk gelen zamandan
kendi kitaplarin oldu. Sehre yilda bir ya da iki
kere gelen seyyar kitapgiya 6zel kitaplar 1smar-
ladigini bilirim. O yorucu, goz gozii gormez
cirgir fabrikasindan arta kalan zamanlarinda
kimsenin ilismesini istemezdin. Kapanip kitap
okumak, mutlulugun olurdu. Kendi kendine
tartistigini, analizler yaptigini, bir kaynagin
referansiyla baska bir kaynaga ulastigin1 unut-
mak, safdillik olur be baba! Farkinda misin hep
ben konustum? Bitmedi mi satirin, paragrafin?
Ara vermeyecek misin? Umarim bir iki satirin
kalmigtir paragraf basma. Suskunlugun hep
bu nedenden olurdu baba! Uzun bir paragraf
ve de bitirilmemisse; seni oradan koparmanin
imkani olmazdi!

Seninle diistiincemde konusurken, co-

cuklugumdaki caresizligin diistii aklima baba.
Yok, yanlis oldu! Caresizligin degil, kimsesiz-
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ligine aklinla hiikmettigin care desem daha
dogru olur. Bilmem hatirlar misin, evimizin
oniinde akrabalarinin ortalarma alip dort kol-
dan dovdiikleri ginii? Ben hi¢ unutmadim,
unutacagim da yok! Kurtarmak isteyip de kur-
taramadigim hani! Anlatmigtim. Sen de goz-
lerin ¢ipil ¢ipil giilmiistiin. El kadar ¢aganin
caresizligiydi benimkisi. Lakin, bir tas atmish-
gim olmadig: i¢in, bugiin yiiregimin bags1 hala
sancili. Sadece yirtinarak aglamigligim; caresiz-
ligine kifayetsizligimi eklemekmis. Gozii kara
da degilmisim be baba! Tipki sen gibi! Tartarak
adim atmak bahtimiza digmiis bir kere. Ney-
se! Buray1 bir fasil gecip asil meseleye geleyim.
Zultimleri; evimizin 6niine, burnumuz dibine
diktikleri kavak agaglarina itirazindandi. Asil
sebebi; sigindigimiz o bir géz dam evden s6-
kiip atmakti. Bunu bilmenin miineccimlikle bir
alakasi yok. Ustelik annemle konustugunuz-
da da duymustum. Akrabalarmin yollar1 diize
¢ikmisti. Nineme ve sana miidanalar1 yoktu
artik. Varligin, huzurlarim1 kagiran engeldi.
Sen askerdeyken nineme; “Sen yanmimiza yaki-
sirsin! Bizden baska kimin var ki? Yapariz bir ev,
icine yerlegirsin! Goztimiiz arkada kalmaz, haslet-
ligimiz biter! sirinligiyle yanlarina almiglarmis.
Gel zaman git zaman tarlalarin ektirip-bigtire-
cegiz, cayirlari yariciya verecegiz aldatmasiyla
parmak bastirmiglar vekalete. Ugup gitmis tabi
hayli zaman sonra onca miilk. O verdikleri bir
damlik arsa var ya, seni yersiz yurtsuz eden
sebep, oradan da silmekti maksatlari. Cayirlar
ve tarlalarin bu bir damlik yer kadar hikmii
kalmamist1 artik! Diyeceksin ki, nereden bili-
yorsun? O zaman kiigtictik bir cagaydin! Ah be
baba! O yastaki ¢ocuklar olup biteni silinmez
kalemle yazarlar hafiza defterlerine! Her yagsta
okunur o! Annemle dertlesmeleriniz, ninem-
le miinakasalariniz ezber kilmis, okumaya da
gerek yok artik. Cocuklar ailenin nefesiyle bii-
ylir be baba! Biiyiiklerin derdi kiigiiklerin de
derdi olur ailede. Bir damlik ev i¢gin verdikleri
arsa yiiziindendi tiim kiyamet. O da, belki de
koy merasiydi! Dort kisinin ortasindan kendi-
ni kurtardiginda yiiziin goziin kana belenmis-
ti. Didinin didisi akrabalarin, verdikleri dersin

huzuruyla evlerine c¢ekildiler. Evimizin yani
basindaki pinardan elini ytiziinti yikarken; cir-
niklardan kan siziyordu. Annem, bir ¢aputla
tampona tutustu. Yanimizda biten kadin, jan-
darmaya gitmeyi aklina koydu. Sana bu eziyeti
yapanlara bir ceza olmaliydi. Jandarma dedi-
gin neydi ki! Yayan yirmi dakikalik nahiye de-
mekti. Ger¢i bizim jandarmayla hi¢ alakamiz
olmazdi. Meydan divaninda dara gekilirken,
hesap sual edilirdi! Jandarma, var sen soyle yil,
ben soyleyeyim ay, keyfe keder ugrardi koye.
Kadinin verdigi akilla esbaplarini degistirdin.
Degistirdin dediysem; biraz daha az yamals,
yikanmis olanlariyla... Yamalar, giindelikliler
gibi tist tiste degildi. Alelacele ¢iktin, daha iki
adim atmadan {irkiiyle geri déndiin. Basinda-
ki takkeden kurtulur gibi anneme firlatip sap-
kani istedin. Rahatlayan bir “Oooof”tan sonra;
“Jandarmaya sapkasiz gitmek olur? Gormezsin
sen!” diye cikistin. Bu 6yle bir gikisti ki; bir
korkuyu savmanin huzuruydu. Seni goziim-
le yolculamam; karsi meseliklerdeki yolun
kaybolmasima kadar siirdii. Korkuyla seving
yliregimde kanat c¢irpti. Jandarma seni do-
venleri alip gotiirecek, dovecek, hapse atacak,
sonra senden oziir dilettirecekti. lyi giizel de,
jandarma koye gelince ben nereye saklanacak-
tim. Ya beni goriir de gotiirtirlerse? Nahiyenin
cocuklar1 acep ne yapiyorlardi. Her giin her
giin saklanmak da olacak gibi degildi! Bunu
uydurdugumu sanma. Jandarmadan sakla-
nilmasini biiyiikler 6giitledi. Tekin olmadik-
larini, her an gotiirebileceklerini, anamizdan
emdigimiz siitii burnumuzdan getireceklerini,
hikayelerinizden 6grendik. Korkuyla korunak-
I1 yer aramaya basladim. Komsunun meregini,
komunu, damimizin ardindaki megeligi goz-
den gecirdim. Kegke bizim de komumuz, mere-
gimiz olsaydi. Ama yoktu. Hi¢ olmadi! Bir bag-
kasinin komuna, meregine gizlice girmek isime
gelmedi. Bir de seni dovenlerin gotiiriiliisleri
keyfim olmaliydi. Sana babalananlarin jandar-
ma karsindaki stit dokmiis kediliklerini, dayak
yiyislerini, yerde siiriikleniglerini gérmem ke-
yifim olacakti. Jandarmanin onlar1 yere yatir-
malarini, sonra da iizerlerinde tepinmelerini
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¢ok istiyordum. Hincim yatismiyor, mese sopa-
siyla falakaya yatirihiglarini hayal ediyordum.
Bu keyif ve keyifsizlikte; damimizdaki bacanin
arkasma saklanmaya karar verdim. Hatirla-
din mu1 baba, orast hep saklandigim yerdi. Ne
¢ok severdim orada saklanmay1. Etrafinda fir
dolanmay1! Oraya saklanirsam; seninle birlik
megelikten ¢ikan jandarmalar: koyiin iginden,
kapimizin kenarindan, damimizin arkasina ge-
cip gitmelerini de gorecektim. Uzun bekleyiste
ylregim agzimdan ¢ikti ¢ikacakti. Hayalimde
hikayeler kurarken, gelmeniz uzadikg¢a uzadu.
Bir hikayeyi bitiremeden digerine basladim.
Aklima sorular da takilmad: degil! Jandarma
niye hep cift gezerdi? Ilk firsatta bunu sana sora-
caktim. Cok bekledim baba. Geldi-gelecek ola-
cagimzi ¢ok bekledim. Karnim aciktiginda da
bekledim. Susadigimda da! Uykum geldigin-
de de! Meselikten ¢ikisiniz1 kagiririm diye ek-
mek almaya bile gitmedim. G6zlerim dalmaya
meylettikleri zamanda meselikte siluetini fark
ettim. Sen eve gelinceye kadar megelikteki yo-
lun bitis noktasindan goziimii hi¢ ayirmadim.
Jandarmanin ¢ikacak helecaniyla kalbimin vu-
rus seslerini duydum. Saglarim diken diken
oldu. Diistindiim, jandarma onlar1 karakolda
bekliyordu. O didmin didis1 akrabalarina par-
mak sallayacak; Jandarmaya gitmeyecegimi dii-
siintiyordunuz degil mi? Gittim. Gelsin bakalim o
dordii de! Adam dovmek neymis bir de burada os-
tersinler! De haydi gidin de, goriin giiniiniizii, di-
yeceklerini de ekledim. Ta ki goziinden stiziilen
yas1 goriinceye kadar. Caresiz ve tiikenmisligin
goziinden damlayan yas olmustu. Damin du-
varina sirtin1 dayayip ¢émelmene annem yar-
dim etti. Annemin her el attig1 yerden ziplaya-
rak karsilik verdin. Inleye inleye duvar dibine
yikiligin, goziiniin siiziiliisti kiiglik yiiregime
act oldu. Kirik dokiik kelimelerinle; Kegke git-
meseydim ve kegke sadece dovselerdi! hayiflanman,
omiir billah unutulur gibi degil. Hicim hingla
berkidi baba. Sevmedim jandarmayi. Dost eli
uzatmadig: dile pelesenk olmus bir varlik nasil
sevilir ki? Ektigin oragina gelince sasirmaya-
caksin! Ama bir giin... Nasil yiiklenmisim bun-
ca derdi degil mi baba? Neyse!

Yanini yoreni sildim siipiirdiim, bir de
cigeklerine su dokersem tamamdir. Hala oyle
siizim siiztim bakiyorum baba. Senden stz
isitmenin anlamsiz oldugu bilinciyle. Neyler-
sin ki insanoglu bekliyor baba. Buraya kadar
gelmisken s6ziin, sedanin olmasi nasil kiymete
biniyor bir bilsen. Ama yok. Olmuyor. Olmanin
da miimkiinat1 yok! Bir karis uzagimda, sen-
den s6z duyamamanin gergegi yiirek yakici be
baba! Bu gercek diismeyecekse akillara; niye
ziyarete gelinir ki buralara? Su an buradaki bir-
cok insan benimle ayn1 duyguda. Insan bazen
kendisi i¢in gelir, ama kendine izaha muhtac-
tir. Etmek istemez. Adim1 koymaz. Ben, o her
eve gelisimde goziinii kitaptan ayirmadigin,
paragraf ya da sayfaya veyahut birkag satir
kalmis hallerine daliyorum bu basucunda! Ne
¢ok severdin okumay1 baba. Hayranligim cosa
gelirdi! Okumak diinyanin giizelligidir! derdin ve
ben distuntrdim.

Jandarma hadisesi ¢ok iizmiistii seni. Ko-
lun kanadin kirilmis, kapinin 6niine dikilen ka-
vaklara bakiyordun uzun uzun. Bir diismana
bakar gibi kin yiikliiyddi bakiglarin. O ara ne
diigiindiigiinii bilmem, ama jandarmanin ya-
ninda olmayis1 biiyiik sebepti. Erk cahil ediyor
insan1 baba! Okumusu da okumamisi da bir!
Cehresi taninmayacak kadar degisiyor insanin.
Hangi s6z beni bu mecraya itti? Neyse! S6ziim
ona, gecmisteki bir an dilimi bahanesiyle se-
ninle dertlesmekti maksadim. Evet, burnunun
dibine dikilen kavak dallar1 ve onlara bakisin...
Sanki yiiregine dikilmislerdi. Kavak dallar1 kok
salarlarken; senin topraktaki elin gekiliyordu.
Sokiliip atilman zamanin pustlugunda hayat
siirtiyordu. Dallar yegile durdu duracakti. D1-
dinin didis1 akrabalarinin bu sinsi plani, onlari
stmartmigtt. Ciiretkarliklar1 edalarinda ¢icek
olmus, kiiciik daglar1 ben yarattim sarhoslu-
gu gozlerinde mildi. Hoyratliklarindan; “Jan-
darma da kim? Cihani felek olsalar karisamazlar
bize! okunuyordu. Jandarmanin buyrugunu
giinler sonra muhtara ilettin. El mahkam, ihti-
yar heyetiyle birlik ¢ikip geldiler. Adimladilar.
Sagdan sola, soldan saga, asagidan yukariya,
yukaridan asagiya kendilerince Olgiip bigtiler.
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Uzun uzun konustular. Zibilligimizin alt sirina
bir cizgi cekip ark vurdular. Arkin altinki kavak
dallarina ilismediler. Ustiindeki iki dali saplan-
mis topraktan gekip aldilar. Dort, bilemedigin
bes adimlik bir yasam koridoru agildi bize.
Bu, koy yerinde nefessiz kalmak demekti! Di-
lin, ytiziin, sesin, hareketlerin itiraz ytikliiydd,
ama hikmiin heyete ge¢medi. Dikilen kavak
dallarima uzun uzun bakisin ve sonrasinda
evi izleyisindeki mana; ne doldurdugun do-
luyordu, ne de bos olan aliyordu. Zihninin gi-
dis gelislerinde tutmayan hesap tutturulmaya
calisthyordu. Bunu tahmin etmek zor degildi.
Hele hele okuyan adamdan... Okuduklarinin
dibi-kosesi-yiizii ve astarin bilirdin! Hayat: m
okuyamayacaktin? Sahitligim oldu basindaki
bu bela okumusgluguna. Zifiri gecenin sessiz-
likle demlendigi anini kolluyordun. Yataktan
kalkiyor, gicirdayan kapiyi araliyor, gecenin
koynuna daliyordun. Ayni gicirtiyla geri don-
diigiinde, nefes nefese yorgunlugunla yatagin
sicagina kivriliyordun. Bir giin anneme ¢ikip
gitmelerinin izahini yaparken kulak misafiri
oldum. Dallar topraga kok salmasin diye; saga
sola geviriyor, olmadi ¢ikarip ¢ikarip yuvasina
tekrar yerlestiriyormussun. Kavaklara kok sok-
tirmekmis meger gece mesain! Haliyle kuru-
yan dallarinin kerameti anlasilmadan, anlasil-
di. Sirali kavak dallar1 giinbegiin oduna don-
dii. Akil erdirmeyen didinin didisi akrabalarin;
kuruyan dallar1 toplayip yakmaya gotiirdiiler.
Bu miicadeleni, akilcligina yordum. Kahra-
manim olmuslugun daha da berkidi. O doviil-
misliigiin, caresizligin zihnimden silindi gitti.
Okumuslugunla, akilliliginla bir daha goénen-
dim. Anladim ki, yengi sopayla, tasla, yumruk-
la gerceklesen degil, akilla kazanilandi. Sus-
kunlugun, igten kaynayani, gozden firlayani,
akilla sebata ulagtirmakmis meger.

Baba, suyunu da doéktiim. Cigeklerini bir
glizel suladim. Her gelisimde ti¢ kirmiz1 ka-
ranfil birakiyorum. Ben karanfili severim, an-
lamini da iyi kotii herkes bilir. Niye ti¢ karanfil
getiriyorum? Sen neye sayar ve yorarsan, be-
nim kabuliimdiir. Istersen; ii¢ evladina yor. Is-
tersen; stikiir adina, Ya Allah, Ya Muhammed, Ya

Ali!l derdin ya, ona yor. Kabul eden gonle ket
vurulmaz. Bu arada sen hi¢ konugsmadin. Ben
de sustayim, ama dimagim seninle konusmak-
ta. Susta kalmakta da bir yerde konusmaktir
be baba. Hem yiirek, hem dimagla konusmak-
tir. Mezarda uyuyanlar konusmaz, biliyorum.
Susta kalisinin nedeni bu. Ama her susus sus-
mak degildir ki! Konugsmak da anlatmak, anla-
mak, anlagmak degildir! Ses cogulca anlasmay1
gliclestirir. Gozle, yiirekle ve akilla konugsmak
esastir baba! Sen 6gretmenimdin, bilirsin. Ben,
ylirek ve akil vurgunluguyla konusurken; seni
de konusur kiliyorum dimagimda. Ha, aklim-
dayken bir baska goz stiziistin daha vardi. Seni
anlamamigim, seni begenmemisim hissi veren
g0z siiziisiin! Yiiregimi burkma baba. Benim
okumuslugum senin hayat okumuglugunun
yaninda yaprak misali. Yel tftirtince hiikmii
olmaz! Yiregini serin tut, kapilma boyle he-
veslere be baba. Ne sart altinda ve ne durumda
olursa olsun biitiin babalar ¢ocuklarmin bil-
geleridir. Belki de kahramanliklar1 bundandir.
Bil ki, ¢ocuklar kahramanlarina géziinii agar.
Onunla var olur ve onun golgesinde biiyiir ve
onun iklimiyle beslenir. Ben de seninle var ol-
dum baba! Bunu dosdogru bil. Hig hilafim yok.
Bosuna 6gretmenim demiyorum. Eline, diline,
beline sahip olacaksin 6greti dersini ilk veren sen-
din baba. Insan evinden 6giidiinii alir, unuttun
mu? Gitme vakti geldi be baba! Ama yine ge-
lecegim. Daha ¢ok konusacagiz baba. Belki se-
ninle olan baska an’lar1 da konusuruz. Omriim
yettikge baba, dmriim yettikge!

04.03.2016 Batikent/Ankara
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ESAT SEREZLI’NIN HATIRALARI BAGLAMINDA

HATIRA TARIH VE EDEBIYAT

Doc. Dr. IBRAHIM SIRIN

Yakin c¢ag tarihi ve bilhassa II. Mesrutiyet
(1908) sonrasina dair tarih arastirmalarinin en
mithim kaynaklarindan biri de, hi¢ siiphesiz hatirat
tirtinden eserlerdir. Ancak bu gibi kaynaklarin
geregi gibi degerlendirilmedikleri veya sadece en
¢ok bilinen kaynaklara atifta bulunuldugu dikkati
cekmektedir.”

Hatirat, bir kavram ve terim olarak yeni
olmasina ragmen, edebi bir tiir olarak ¢ok eskidir.
Ancak bir tiir olarak ortaya g¢ikist XX. yilizyilin
baglarina rastlar. Hatira ve hatirat, giiniimiiz
manastyla ilk defa Muallim Naci’nin Lugat-i
Naci adli eserinin 1902 basiminda “Hatira gelen
hususi bir fikir, hatirda kalmis olan husus, keyfiyet,
hatira-1 ahd-i sebab, Cem’i: Hatirat, bunlara dair
yazilmig eserlere de hatirat deniliyor.” seklinde
gecmektedir. Kelime bu son manasiyla Saldhi’nin
Kamus-i Osmani, ve Semseddin Sami’nin Kamus-1
Tiirkd, liigatlerine girmemistir. Semseddin Sami’nin
1902 tarihli Fransizcadan Tiirkgeye kamusunda
“memories” heniiz hatirat olarak degil, vekayi-
name, sergiizest-i levayih, defter-i amel gibi Osmanli
kelime hazinesinde mevcut orneklerden hareketle
tespit edilen kelimelerle karsilanmistir. Hatirat
bir bakima hayat tecriibelerinin ve intibalarinin,
bakiyelerinin sonradan tespitidir ve bu bakimdan
giinlik’ten (rGzname) ayrilmaktadir.  Giinliik,
giiniin tespiti veya fotografi ise, hatirat biitiin bir
hayatin veya bir sathasinin, bir tarafinin hafizadaki
bakiyesinin sonradan ¢ekilmis fotografidir. Bir baska
ifadeyle kisi hatirat yazan olarak kendi kendisinin
vak’aniivisidir. Bu bakimdan ortaya ¢ikan metin
sahsin  kendi zaviyesinden, kendisi tarafindan
kaleme alinmig tarihidir. Bunun ic¢in de ortaya
¢ikan metin son derece sahsi ve indi bir muhtevaya
sahiptir. Burada kisinin kendi hayat anlayis1 ve

zihniyet yapisindan gegerek kagida yansimig bir
tasvir, bakis mevzuudur. Bunun icindir ki insan
ruhunun karmakarisik ve bilmecelerle dolu ruh
yapisinin iiriinii olan hatirat ayn1 zamanda tarihin en
hassas ve tehlikeli malzemesini teskil etmektedir”

Bu tiirden metinler, son bir asirlik tarihe dair
yapilacak arastirmalarda; arsiv, siireli yaymlar ve
kitaplarin yani sira dordiincii kaynak grubunu teskil
etmektedir. Esasen bir tarih arastirmasinda bu dort
grubun hepsi de asgari bir 6lglide degerlendirilmek
zorundadir. Cilinkii hatirat tiirinden metinler ilk
¢ grup kaynagin vazgecilmez tamamlayicisidir.
Her seyden once bu gibi metinlerde bizatihi beseri
gerceklerle ve digerlerinde olmayan bilgilerle
karsilagilir. Hele siyasi tarih veya zihniyet tarihi
caligmalar1 bahis mevzuu oldugunda bunlar,
biisbiitiin vazgecilmez ve birinci sirada kaynaklar
olarak karsimiza c¢ikarlar. Resmi vesikalardaki
kuruluk ve yeknesaklik bu tiirden kaynaklarla telafi
edilir. Hatiralar, ge¢miste yasananlarin tespitinde
cok kiymetli kaynaktirlar.

Hatirlara her ne kadar halk bilimi
aragtirmalarinda ihmal edilmis olmasa da folklor
arastirmalarinda son derece onemli kaynaklardir.
Cocuk oyunlari, Ramazan eglenceleri, diigiinler,
Hidirellez, kiz isteme, so6z kesme, diiglin vb. adet
ve geleneklerin tespit edilmesinde hatirat tiirii
eserlerin 6nemli yadsinamaz.- Es zamanda iilkenin
farkli cografyalarinda Balkanlar, Gilineydogu,
Ic Anadolu’da yazilmis bu tiirden metinlerin
karsilastirilmasi yoluyla benzer adet ve gelenekler
tespit edilip karsilastirilabilir.

Hatiralar ve Tarih
Edebiyat ve tarih i¢in bir kaynak olan
hatiralarin ayn1 zamanda tehlike iceren iki boyutu
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vardir. Birinci boyutu yazariin hi¢ yazmadigi halde
bagkalarinin birileriyle hesaplagmak maksadiyla
kaleme almis olmasidir. Bu tiirlin en bilinen 6rnegi
siphesiz II. Abdiilhamid’in  Hatira Defteri’dir.
II. Abdiilhamid gercekte bdyle bir hatira kaleme
almamis, Siileyman Nazif Ittihatcilardan intikam
almak maksadi ile II. Abdiilhamid adina hatiray1
yazmistir. Siileyman Nazif’in yazdigimi bilmeyen
pek c¢ok tarih¢i bu hatiralart birincil elden kaynak
gibi kullanmuis, hatta Siileyman Nazif’in yazdigimin
ortaya ¢ikmasindan sonra da kullanmaya devam
etmistir. Benzer bir durum Gazi Ahmet Muhtar
Paga’ya atfedilen Atabe-i Biilend mertebe-i Hazret-i
Hilafet-Penahi’ye Bir Ariza Istanbul 1328 Muhtar
Pasa’nin kaleminden degil Cemaleddin Efendizade
Ahmet Muhtar Kevabiki’nin kaleminden ¢ikmustir.
Iki 6rnek de bize hatira konusunda fazlaca dikkatli
olmamiz gerektigini hatirlatmaktadir.

Hatiralar konusunda benzer bir tehkike
ise yazar1 gercek kisi olmasina karsin metni
yayinlayanin metne fazlaca miidahalesidir. Cemal
Kutay, Ali Fethi Okyar’m hatiralarini Ug Devirde
Bir Adam baslig1 ile 1980°de yayinladi. Anlasildi
ki Kutay hatiralar1 yaymlarken ciddi eklemeler
yapmis. Kutay’in yayinladigr Talat Pasa’nin Gurbet
Hatiralari, Abdiilaziz’in Avrupa Seyahati, Cerkez
Ethem’in Hatiralari, Kuscubasi Esref’in Hayber’de
Tiirk Cengi benzer sorunlar igermektir. S6z konusu
metinlerin yeniden, yeni bastan gozden gecirilerek,
sadelestirme yapmaksizin yayinlanmasi lazimdir.

Bazi yayinlanan hatiralarinda yayinlayan kisiye
mal edilmesi hatira yazarma golge diisiirmektedir.
Cemaleddin Afgani’nin Hatiralarini' Muhammed
Mahzumi Pasa yayinladi. Eserin takdim yazisinda
Suat Mertoglu, Mahzumi Pasa’nin bazi yerlerde
kendi fikirlerini Afgani’ye mal ederek yazmis
olabilecegine dikkat c¢eker. Ancak Ankara
Universitesi Tiirk Inkilap Tarihi Arsinde bulunan
belgeler hatiralarla uygunluk gdstermektedir.
Hatiradan belgeye gitmek suretiyle hatiralardaki
bilgiler dogrulanabilir.

Hatiralarin

sadelestirilerek ~ yaymlanmasi

1 Cemaleddin Afgani’nin Hatiralari, Muhammed Mahzumi
Pasa, Cev. Adem Yerinde, stanbul 2010.

okuyucu agisindan son derece yaniltici sonuglar
dogurmaktadir. Bazi1 hatiralar sadece sadelestirilmez
aynt zamanda metinde sadelestirenin hosuna
gitmeyen ifadeler c¢ikarilir. Nutuk, sadelestirme
ve sansiir konusunda en ¢ok magdur edilmis
metinlerin baginda gelir.© Nutuk’un sadelestirelerek
yayinlamasi her yayinlayanin siyasi konjonktiire
uygun tahrifatlar yapmasin1 kolaylastirmistir.
Nutuk’un sadelestirilen baskilarinin karsilastirilmasi
kimlerin neleri ne amagcla ¢ikardigini gosterecektir.

Hatiralar konusunda tehlikeli olan bir baska
durum ise igerdikleri bilginin dogrulugu meselesidir.
Zira ayn1 konu hakkinda farkli goriislere rastlamak
miimkiindiir. Nitekim Izmir yanginm kim tarafindan
baslatildigr hala tartisilan konulardan biridir. Dido
Sotiriyu’nun Kanli Topraklar kitabt Tiirkgeye
Soyle Anadolu’ya seklinde
cevrilmis ve bu kitapta yazar Izmir’e ilk giren
Tiirk askerlerin Pehlivan ve Nurettin Pasa’nin
sehri yagmalayip yaktirdiklarii yazar”. Halide
Edip Adivar ise Tiirkiin Atesle Imtihan1 kitabinda
ise Izmir’i Yunanhlarin kacip giderken tertibat

Benden Selam

kurup yaktigim1 belirtir.© Falih Rifki Atay ise
Cankaya isimli hatira kitabinda izmir’i Yunanlilar
kacgip giderken yakmaya basladiklarini, Ermeni
cetelerinin pek ¢ok yeri kundakladigmi, izmir’e
ilk giren Deli Nurettin’in ise azinliklardan geriye
bir sey kalmasin diye yaktirdigindan bahseder.
Bu ii¢ hatira da goriildiigii gibi Izmir’in kimler
tarafindan yakildigi meselesinde hatiralarin tatmin
edici bir cevap vermekten uzak olduklar1 sonucuna
varabiliriz. Bu tamda Akira Kurusawa’nin 1950°de
cektigi Rashomon filmindeki duruma karsilik
gelmektedir. Ortada bir cinayet vardir. Ve herkes
farkli bir sey soylemektedir. Yonetmense dort farkl
hikaye anlatarak ve gercegi bize birakarak yeni bir
gerceklik sdylemi ile bizi karsi karsiya birakmaktadir.
Seyircinin, okuyucunun niyetinin belirledigi yeni
bir gerceklik alani. Kimimiz Sotiriyu’nun kimimiz
Adivar’in ve kimimiz de Atay’in gergek sdyledigini
diisiinebiliriz. U¢ farkli anlatidan tarihin bizim
kurgumuzdan baska bir sey olmadigi, gergegi
kesfetmekten c¢ok yaratacagimizi goriiriiz. Yanlig
sorunun dogru cevabi olmaz yaklagimiyla tarihe



turnalar

57

soracagimiz soruyu degistiririz. Izmir’i kim ya da
kimler yakti yerine yanginin sonuglari iizerinde
yogunlasiriz. Ermeni meselesinde oldugu gibi
kimim kimi ne kadar ¢ok 6ldiirdiigii sorusuna karsin
neden birbirlerini 6ldiirdiiler sorusu daha dogru ve
anlamli bir soru olabilir.

Milli Miicadele bir anlamda hatira savaslari
gibidir. Milli Miicadele’de yer almis kisiler
yeterince tarihte yer almadiklarini diigiinerek
hatira kaleme alma zorunlulugu hissetmislerdir.
Kazim Karabekir’in hatiralarina bakilacak olursa
Anadolu’da silahli miicadele fikri kendisinden
¢ikmis ve bu amacla Anadolu’ya gitmistir. Mustafa
Kemal’in Hatiralar1 Nutuk ile Karabekir ve diger
kisilerin hatiralarint mukayeseli okudugumuzda pek
cok konuda birbirleriyle celistikleri goriilecektir.
Pagalar kavgalarmi1 adeta hatiralar {izerinden
stirdirmistiir. Celal Bayar’in hatiralarina “Ben de
Yazdim” baghigin1 koymasi olduk¢a anlamlidir.
Bir anlamda miicadelede ben de vardim demek
istemistir. Hatiralar {izerinden Milli Miicadele
tarihi de Rashomon filmiyle oldukg¢a oOrtiisen
bir durumdur. Ancak pek de bu duruma uygun
davranilmadigi ortadadir. Yiicel Cakmali’nin son
projesi “Ya Istiklal Ya Oliim”; Milli Miicadele’nin
oncii isimlerinden Denizli Miiftlisii Ahmet Hulusi
Efendi’nin yaptiklarini beyaz perdeye yansitmakti.
Ahmet Hulusi bir din adami olarak Milli
Miicadele’de oncii bir isimdir. Milli Miicadele’de
Yunan kuvvetleri ile isbirligi yapan din adamlarina
karsi oOne ¢ikarilacak gercekten Oncii bir isim.
Baskin, egemen soylemin Milli Miicadele’de din
adamlarinin  Vurun Kahpeye, Atesten Gomlek
ve Yesil Gece’deki gibi gosterilmesine karsin
Ahmet Hulusi vatan savunmasinda oncii bir din
adami olarak one ¢ikarilmaktadir. Burada Ahmet
Hulusi tizerinden toptan din adamlar1 aklanmak
istenmektedir. Oysa ayni bdlgede ve yurdun basgka
bolgelerinde Edirne Miftisii Hilmi Efendi, eski
Mustafa Sabri gibi bazi din
adamlar1 Yunanlhlarla isbirligi yapmustir. Yani Ahmet

seyhiilislamlardan

Hulusi 6rnegi tek basina bu durumu degistiremez.
Birisini yok sayarak otekini 6ne ¢ikararak yapilan

MEHMET ESAT SEREZLI

film ya da tarih bizi bir u¢ durumdan digerine
tagiyacaktir. Ayni metin i¢inde ya da ayni film i¢inde
yonetmen Kurusawa’'nin yaptigr gibi hem Ahmet
Hulusi gibi adamlari hem de digerleri anlatilabilir.
Yargilamadan yargiyr okuyucu veya seyirciye
birakarak. Bunu yapmadigimiz miiddetce bir ugtan
baska bir uca savrulup duracagiz. So6z konusu
Ahmet Hulusi filmi ¢ekilemedi. Rashomon tadinda
cekilirse dogrulari gogaltarak tarihsel gergeklige
yaklagma sansi elde edebilebilir.

Hatiralarin kullanim degerine gelince tarihi
belgelerin sustugu konusmadig1 yerde hatira tiirii
metinler devreye girerek bosluklar1 doldurur.
Hatiralarin resmi belgenin bahsetmedigi ya da
bos biraktigi yerlere yaptigi katkiyr gostermesi
agisindan Zeki Mesud Alsan’mn  “Mustafa’nin
Romant Memleket Cocugu” isimli hatirast dikkat
cekicidir. Mustafa, cocukluk ve ilkgenclik yillarinin
gectigi Aydin sehrini roman tadinda anlatir. Bu
anlatim i¢inde mahallenin kotii kiz diye damgaladigi
Kezban’in trajik ve travmatik hikayesi ayr1 bir
yer tutar. Bu hikaye bugiiniin tarihgisine pek ¢ok
sey soOyler. Bugiin tartisilan mahalle baskisinin
19.Yiizy1l’da ne bi¢im ve sekilde oldugunu gosterir.
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Bunu Kezban’in Nizamiye Mahkemesi’ne yansiyan
davasindan da okuyup anlayabiliriz. Kezban’in
mahkeme kaydindan olayin nasil vuku buldugunu
da Ogrenebiliriz. Ama Kezban’a sonra ne oldugu,
mabhallenin 6ldiiriilen Rum genci Vassil’in olimii
sonrasinda ne hissettigini, ne dedigi, Vassili’yi
mahallenin namusu igin 6ldiiren Ismail Efe’nin
akibetinin ne oldugu belgelere yansimaz. Oysa
belgenin bos biraktigi yeri Alsan doldurmus;
Kezban’a ne oldugu ve halkin ne hissettigini, ismail
Efe’nin akibetini anlatmstir.

Hatiralarin tarih yaziminda kullanim degeri ile
ilgili verebilecegimiz bir diger érnek Halil Halid
Efendi’nin 1903’te Ingilizce olarak kaleme aldigi
Bir Tiirk’iin Giinliig isimli hatira kitabidir. Osmanlt
hakkinda Ingiltere’de olusan yanhs kanaatleri
diizeltmek maksadiyla kaleme aldigi hatiras1 pek
¢ok acidan onemli olmakla birlikte burada 6zellikle
kendi aile hayati hakkinda verdigi bilgilere dikkat
cekmek istiyoruz. Resmi belgeler “harem” olarak
bilinen aile halkina 06zgli mekan s6z konusu
oldugunda susar. Adli vakalarin disinda haremin
hususiyeti ve isleyisi, orada yasayan kadin ve
cocuklarin konumu, kadin erkek iliskisi ve komsu
iligkileri konusunda belgeler bize bir sey soylemez.
Normal olan resmi belgelerin alanina girmez. Oysa
Halil Halid, belgenin susarak bos biraktigi bu alana
dair tarih¢iye ¢ok dnemli bilgiler verir. Bu hususi
alan1 okuyucuya acar. Mahrem olan1 anlatir. Harem
halkina ve iliskilerine deginir. Cocuklarin aile i¢inde
yetismesi ve cezalandirilmalarint ayrintili olarak
okuyucuya aktararak hatiralariyla belgenin bos
biraktig1 insana dair pek ¢ok alan1 doldurur.

Sevket Siireyya Aydemir’in 1959’da kaleme
aldig1 Suyu Arayan Adam hatira kitab1 Aydemir’in
nezdinde arayislar icinde kendi kusaginin trajik bir
panoramasidir. Geng bir subay olarak askerleriyle
sohbetleri 19. yilizyilin sonu 20. yilizyilin ilk
yillarindaki Tiirk insanin i¢inde bulundugu duruma
tutulmus projeksiyon gibidir. Oradan oraya salinip
duran kusagin ruh haline dair belgelere bagvurmak
bosuna bir ¢aba olacaktir. Niyazi Berkes, Unutulan
Yillar’da 1940’11 yillarin iiniversite ortamindan Milli

Sef’e, siyasi ve toplumsal alana dair pek ¢ok konuya
farkli bir agilim getirir. Cadi kazaninda tasfiyeye
maruz kalmis bir {liniversite hocasi olarak siyasal
iktidarin golgesinin {iniversiteye nasil yansidigini,
utang belgesi diye anlattigi milli sefe baglilik yemini
ve hissedilenleri birinci agizdan bize aktarir.

Hatiralarin  tarih yaziminda Onemine dair
ornekleri cogaltmak miimkiin ama goriinen o ki
hatiralar belgelerin hi¢ konu etmedigi meselelerde
tarih¢iye gegmisi anlama ve anlamlandirmada
onemli bir veri saglamaktadir.

Hatiralar ve Edebiyat

Hatiralarin tarih kadar edebiyat i¢in de dnemi
biiyiiktii. ~ Ozellikle ¢ok sevdigimiz ~ roman
yazarlarimin  hatiralarimi okumak bizi yazara
yaklagtirir.  Yazarin giindelik hayat karsinda
acmazlari, yazdigi metne ne oranda yansidigini
gormemizi kolaylastirir. Ahmet Hamdi Tanpinar’in
hatiralarim1  okudugumuzda onu ve diinyasini
tanirken romanlarina daha baska bir gozle bakma
sansini elde ederiz. Oguz Atay’in hatiralarinda roman
notlarmi gérmek romanin mutfagini gérmemizi
saglarken cogu yazarmm bir yerde kendini, yakin
cevresini yazdigimi gérmek metne olan ilgimizi
daha belgesel bir diizeye bir toplum okumasina
gotlirli.  Keske Oguz Atay’m omrii Tirk ruhunu
yazmaya yetseydi diye hayiflanmadan edemeyiz.
Yazsayd: kim bilir hangi sorunlu tarafimizi ironik
bir dille bize anlatip ayna tutard: diye sorariz. Edebi
metinler nasil topluma tutulmus aynalarsa hatiralar
da yazarin kendine tuttugu aynadir. Bu aynadan
yanstyanla yazarm metnine gittigimizde icinde
yasadigimiz toplumun suretini goriiriiz. Aynalardan
mahrum kaldigimizda ise ne toplumu ne kendimizi
gorebiliriz.

Hatira bir hikayenin ya da romanin dogruluguna
bir delil olabilir. Esat Serezli’nin Memleket
Hatiralar1 adin1 verdigi hatiralar1 tam da bu duruma
ornek teskil etmektedir. Esat Serezli hatiralar
yazmaya, emekli olup Istanbul’a yerlestigi 1943
yilinda baslamistir. Hatiralarinda cok sevdigi ve
hi¢ unutamadig1 giizel memleketi Serez’i bir nebze



turnalar

59

de olsa anmak, etrafindaki insanlara memleketinin
giizelliklerini aktarmak, bir zamanlar bu topraklarin
Osmanli topragt oldugunu kendinden sonra
gelenlere bildirmek niyetindedir. Esat Serezli,
hatiralarinda Bulgar cetelerinin olusumuna dikkat
cekmektedir. Yaklasan tehlike karsisinda Mustahfiz
Teskilati’nin kurulduguna, ancak bu durumun sehri
isgalden kurtaramadigina deginilmisti. Sehir isgal
edildikten birka¢ giin sonra ise Bulgarlar katliam
yapmaya baslamiglardir. Tam da bu noktada Esat
Serezli’nin Hatiralar1 ile Omer Seyfettin’in Serez’in
Bulgarlarca isgali sirasinda Serez halkinin katliama
ugramasini konu aldigi Beyaz Lale isimli hikaye
kitab1 ile kesismektedir. Omer Seyfettin yiizbasi
rlitbesi ile Serez ve yakinlarinda gorevlidir. Beyaz
Lalede bu gorev sirasinda edindigi izlenimlerinden
hareketle yazilmistir.

Ancak burada Omer Seyfettin’in iizerinde
durmadigi fakat sOylenmesi gereken Onemli bir
durum vardir: Katliam nasil baglamistir? Esat Serezli,
hatiralarinda katliamin baslamasina sebep olarak,
savas sebebiyle diger Balkan sehirlerinden Serez’e
gelen ve Kurrahane Medresesi’nde kalan Tiirk
mubhacirlerinin birka¢ Bulgar askerini 6ldiirmelerini
gostermektedir. Bu ifade hemen Balkan Harbi
akabinde telif olunan o donem eserlerinden bir
kismi tarafindan da desteklenmektedir. Rumil329
yilinda Istanbul’da nesredilen ve Rumeli Mezalimi
ve Bulgar Vahsetleri adin1 tagiyan kitap da bu bilgiyi
dogrulamaktadir. Kitaba gore, Bulgar katliami, sehir
sokaklarindan birinde bir Bulgar neferinin mechul
bir sahis tarafindan dldiiriilmesiyle baslamigtr.

Son donemde Omer Seyfettin ile ilgili
caligmalarda Serez’in Bulgarlarca isgalini konu
aldig1 Beyaz Lale isimli hikaye kitabinin 6ne ¢iktig1
gbzlenmektedir. Erol Koroglu, Seher Oztiirk ve
Halil Berktay, Omer Seyfettin’in milli inga siirecinde
hikaye ve romani politik bir ara¢ olarak kullandigin1
ve s0z konusu kitabin bu baglamda Serez’de yaganan
gerceklerden cok Omer Seyfettin’in  kurgusu
oldugunu iizerinde durmaktadirlar.

Seher  Oztiirk  bir  bildirisinde  sunlari
sOylemektedir: “Her metin masum olmadigi

diisiincesiyle Omer Seyfettin’in Milli Edebiyat in
onde gelen yazarlarindan biri oldugu dikkate
almdiginda  “Beyaz Lale”nin  halkin acilarim
yansitan tarafsiz bir 6ykii oldugunu soylemek pek
miimkiin degildir. S6z konusu oykii, negatif “oteki”
soylemi ve onun Tiirk Kadini”’nin bedenine yonelik
siddet yiiklii eylemi iizerinden milli kimlik insa etme
araci olarak kurgulanmistir”

Ozkok, Koéroglunun Beyaz Lale’ye yonelik
diisiincelerini  aktarmaktan Oteye gitmemistir.
Benzer bir tavr1 Halil Berktay, Taraf Gazetesi’nde
Omer Seyfettin  {izerinde yazdig1 yazilarda
siirdiirmiistiir. Kendi ifadesiyle sdylenecek olursa:
“Omer Seyfeddin “vatani hikdye” iist bashgim
koydugu Beyaz Ldle’de, bu siirecte sadece Balkan
Miisliimanlarinin basina gelenleri anlatir. Abartir
da. 1912°de Bulgar ordusu Serez’e girer. Binbasi
Radko nun talimatiyla Tiirkler tam bir vahsete
maruz birakilir: Ilging olan su ki, bu tasvir sadece
1912°nin  gercek Serez katliamimi degil, aym
zamanda edebiyatta var olan iinlii bir modeli izler.
Dostoyevsky 'nin Karamazov Kardesler’i 1880 °de
yayinlandi. Dordiincii boliimde Ivan, Alyosa min
Hiristiyan inancint sarsmak (veya tersine, onun
tarafindan sagaltilmak) istercesine, insan ruhunun
kotiliigiinii  6rneklemeye  koyulur.  Moskova'da
karsilastigr bir Bulgardan “Tiirk ve Cerkeslerin”
Bulgaristan’da yaptiklarini dinlemistir : “Koyleri
yakiyor; kadin ve cocuklart katlediyor, 1rzlarina
gegiyorf[lar]... Bu Tirkler ¢ocuklara iskence
yapmaktan da zevk aliyor; dogmamis cocuklar
analarvin rahminden kesip ¢ikartiyor, bebekleri
annelerinin gozii oniinde havaya firlatip diiserken
siingiileriyle sisliyorlar.” Tvan’m aktardig1 bir baska
sahnede, “istildc1 Tiirkler” kucaginda yavrusuyla
korkudan titreyen bir annenin etrafinda daire olur.
Once tiirlii saklabanliklarla bebegi giildiirmeyi
basarirlar. Derken biri pistovunu ¢eker, bebege
dogru uzatir; ¢ocuk minik elleriyle bu oyuncagi
yakalamaya ¢abalarken, tetigi ¢eker ve yavrucagin
beynini patlatir  Beyaz Lale’nin ortalarindaki,
neredeyse okunamayacak derecede tiksindirici iig-
dért sayfalik firn sahnesi, sanki Omer Seyfeddin 'in
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Dostoyevsky’ye  cevabidi.  Roller  tamamen
tersyiiz edilmistir : Zalim Radko bir Bulgar, Ivan
Karamazov’'dan dinledigimiz iskencelere ugrayan
ise Serez’in Tiirk-Miisliiman halkidir. Radko 'nun
komitact reislerine verdigi talimat bir karikatiirii
andwir: “Sehrin en biiyilk firim1 hazirlanacak,
ali mahkeme icin liizumu olan sandalyeler,
biiyiik masa, kirmiz1 ortii, Incil, ip, zeytinyag,
kerpeten, ustura, sis vesaire gibi seyler oraya
gotiiriilecek, vakit gecirmeden ise girisilecekti.”
Ustelik bunlar bir degil birka¢ kere soylenir. Zira
{iniiniin dorugundaki Omer Seyfeddin, belirginlesen
bir asiri-liretim  zorlamasiyla, tefrikalasmanin
savrukluguyla malaldiir. 2

Gerek Ozkok ve gerek Berktay’i ifadelerinden
Omer Seyfettin’in Serez anlatiminin  gergekle
alakasmin olmadigi, bunun yazarin muhayyilesinin
bir iiriinii oldugu anlagilmaktadir. Oysaki her ne
sekilde baslamis olursa olsun ortada bir katliam s6z
konusudur. Ayrica Serez’de yasanan bu katliam,
orada gozlemci sifatiyla bulunan Batililarca da
desteklenmektedir. Fransiz gozlemci Jean Leuna,
Esat Serezli’nin hatiralarina paralel bilgiler
vermektedir: “Serez sehrinin onde gelenlerinden
200 kisi, din adamlari, avukatlar, banka miidiirleri,
vb tutuklandilar ve sonsuz iskencelerden sonra
oldiiriildiiler™

Bir baska Fransiz Lette Leune, Bulgarlarin
Serez’i ancak yakip yiktiktan sonra terk ettiklerini
belirtmektedir. Bu  bilgi, Esat Serezli’nin
hatiralarinda canli bir sekilde anlattigt Serez’in
yakip yikilmasini desteklemektedir.

Halil Berktay’m bir tiirlii anlamadigi firimda
insanlarin yakilma meselesine gelince, Esat Serezli
daha oncede s6z edildigi lizere Bulgarlarin nasil
bir zuliim ve igkence yaptiklariin ayrintisini
vermez. Ancak hatiralarinin bir yerinde Mustahfiz
Teskilati’nin 6nde gelen isimlerinden, listii kapali
olarak bahsettigi {izere Bulgar koylillerine pek
de iyi davranmayan ancak vatanseverliginden

2 Halil Berktay, Dostoyevski ve Omer Seyfettin...

3 Jean Leune, “Comment les Bulgares ont Traitee Gres et Turcs
en Macodenie”,L’illustration, 9 Agustos 1913, No: 3676,s.116;
flker Alp, Belge ve Fotograflarla Bulgar Mezalimi, Ankara,
1990, s.31’°den naklen

ve cesaretinden siiphe duymadigi, Dervis Bey
ve oglunun akibetine deginmektedir. Yunan
hiikiimetince tutuklanan Dervis Bey ve oglu
bindirildikleri vapurun kazanina atilmak suretiyle
oldiiriiliir. Yani Esat Bey’in hatiralar;, Omer
Seyfettin’in firina atilarak insanlarin oldiirilmesi ile
ilgili bagkaca bir bilgi vermez.

Ancak su husus iizerinde durmakta fayda
vardir. Zira Rumeli Mezalimi ve Bulgar Vahsetleri
adli kitapta, Bulgarlarin Tirkleri kahvehanelere
veya camilere doldurup canli canli yaktiklari ifade
edilmektedir. Bunlara ek olarak diger Balkan sehir,
kasaba ve koylerinde insanlarin hangi iskencelerden
gecirilerek ne sekilde dldiirtildiikleri anlatilmaktadir.
Ayrica unutulmamasi gereken bir husus da sudur:
Omer Seyfettin, Balkan Harbi sirasinda Serez ve
havalisine yakin bir kdy olan Yakorit’te subaylik
yapmistir. Vazifesi geregi daglarda eskiya takip
etmis ve bu vesile ile o havalideki pek ¢ok kasaba ve
koylere gitmis, orada yasananlari ya bizzat gérmiis
veya isitmistir. Biitlin bu yasadiklar1 elbette onun
edebf tirlinlerine yansimistir.

Burada dikkat edilmesi gereken husus sadece
fira atilarak insanlarin yakilmasinin veya Serez’de
yasanan katliamn Omer Seyfettin’in kurgusu olup
olmadigidir. Gerek Esat Efendi’nin gerekse Fransiz
gozlemcilerin anlatimindan Serez’de Bulgarlarin
Misliiman ve ahaliye yonelik bir katliam iginde
olduklar1 anlasilmaktadir. Burada Omer Seyfettin’in
bunu tek tarafli sadece Miisliimanlarin katledilmes1
olarak gostermesi yazarlarin ileri siirdiigli gibi
milli bir inga siirecinde edebiyatin bir ara¢ olarak
kullanildigimm1  gdstermektedir.  Zira  Bulgarlar
Serez’i terk ederken Rumlar’t da katliama tabi
tutmuslardir. Ama burada goz ardi etmememiz
gereken husus teorik yaklagimimizi ispatlamak
adina tarihsel gergekleri gormezden gelme tavridir.
Yazarlar, Benedic Andersan’in “Hayali Cemaatler”
adli  kitabimin  etkisiyle Omer Seyfettin’in
Beyaz Lale’sinin kurgu oldugu savi iizerinde
birlesmektedirler. Bazen pis bir gergek biitiin
teoriyi mahvedebilir. Pis bir gercek, biitlin teoriyi
mahvetmemesi amaciyla goz ardi edilmektedir. Esat
Efendi’nin hatiralari, Rumeli mezalimi ve Bulgar
vahsetleri ile Fransiz gozlemcilerin verdigi bilgiler,
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bize Omer Seyfettin iizerine bu konuda yazanlarin
bir gergegi géormezden geldiklerini gdstermektedir.
Omer Seyfettin’in bir ideal ugruna veya yeni
bir toplum olusturma yolunda kalem oynattig1 dogru
kabul edilecek bir durumdur. Ayrica bir yazarin
iirliinlinii olustururken hayal giiciine basvurmast da
dogaldir. Evet, belki Omer Seyfettin hikayelerini
kurgularken bazi noktalarda miibalaga da etmistir.
Fakat bu durum, hikayenin esasini teskil eden
olaylarin gercek olmadigi, yasanmadigi anlamina
gelmez. Yukarida adi gegen kaynaklar ve Omer
Seyfettin bolgede vazifeli bir subay olarak tiirlii
gorevler ifa etmesi, Beyaz Lale gibi hikayelerinin
tamamen kurgu oldugu goriisiinii yikmaktadir. Olsa
olsa yazarliginin geregi olarak olaylara birtakim
miidahalelerde bulundugu sdylenebilir. Ancak bu,
yukarida ifade edildigi gibi olaylarin gergekligine
golge diistirecek nitelikte bir yap1 arz etmez. Esat
Serezli’nin hatiralart Omer Seyfettin’in Beyaz Lale
hikayesi ile ilgili tartismalara aciklik getirecek
mabhiyette bilgiler sunarak hatiralarin  kullanim
degerinin oldukga yiiksek oldugunu gostermistir.
Esat Serezli’nin hatiralarin1 yayia hazirlarken
Tanpmar’m  Huzur  romaninimm  kahramani
Miimtaz’in sevgilisi Nuran ile karsilasacagimizi
hi¢ diisinmemistik. Esat Serezli, kendi aile tarihi
olan Serezliler kitabinda Tanman ailesiyle olan
akrabalik iliskilerine deginir. Tanmanlar ile ilgili
arastirma yaparken ailenin gelini Tirkiye’nin ilk
kadin tlniversite mezunu Saffet Tanman’a ve onun
iki hatirasina ulastik. flgaz Daglarindan Batnaz
Tepelerine hatirasinda Halil Halid ile olan akrabaligi
bizi sasirtirken Batnas Tepelerinde Zaman ise
Osmanli’dan Cumbhuriyete uzanan ilging bir yagami
iceriyordu. Universite yillarinda hocas1 Tanpinar ile
sehir gezmeleri ve sohbetleri hatiralarda anlatilan
konular arasindaydi. Saffet Tanman’in Huzur’un
Nuran’1 oldugu yazilip ¢izilmisti. Esat Serezli’nin
aile tarihi izinde Saffet Tanman’m oglu Istanbul
Universitesi Sanat Tarihi profosérlerinden Baha
Tanman ile goriismemizde “Hocam annenizle ilgili
bdyle bir bilgi var dogrumudur diye sordum” Baha
bey evet dogrudur. Bende anneme sordum. “Evet
Tanpinar hoca ben ve arkadasim Nesterin’den
esinlenmis roman1 yazarken” dedi. Bu sempozyum

vesilesi ile Nuran’in Tanpinar’in yakin ¢evresinden
etkilenerek kurguladigini sizlerle paylagmis oldum.
Esat Serezli’nin hatiralari ile ¢iktigim yolculuk pek
¢ok noktada benim bagka yolculuklara ¢ikmama
vesile oldu. Nuran’in ete kemige biiriiniip Saffet
Tanman olarak kargimiza ¢ikmasina Esat Serezli’nin
hatiralar1 vesile oldu. Halil Halid’e dair bilgilere
yegeni Saffet Hanim’in hatiralar sayesinde ulastik.

Sonuc¢

Edebiyatla tarihin alani i¢ine giren hatiralar
yeterince ¢aligilmig, analitik olarak ele alinip
incelenmis metinler degildir. Seyahatname gibi
hatiralar da melez bir tiirdiir ve talihi de aynidir.
Ne tarihgilerin ne de edebiyat¢ilarin {izerinde
egildikleri bir alandir. Oysa hatiralar sosyal
bilimlerin hemen biitiin alanlarini1 ilgilendirecek
nitelikte veriye sahiptirler. Hatiralarin bir o
kadar da yaniltict oldugunun bilincinde olarak
hatiralara egildigimizde edebiyat ve tarihe dair
pek cok konuda bize sdyleyecek seylerinin oldugu
goriilecektir. Resmi belgeler pek c¢ok meselede
cevap vermez, susarlar. Onlarin sustugu yerde
hatiralar devreye girer. Bazen verdikleri bilgilerle
bosluklar1 doldururlar bazen de olay1 daha karmagik
hale sokarak kafamizi karistirirlar. Yeni sorular
sormamizi ya da tarihe sordugumuz sorunun dogru
olmadigimni hatirlatirlar. Hatirlar 6zellikle folklor
calismalarinda sosyoekonomik ve zihniyet tarihi
caligmalarinda mutlaka bagvurulmas: gereken
kaynaklardir. I¢inde yasadigimiz toplumun siyasal
ve yazinsal aktorlerinin i¢ diinyalarina kapi
aralarlar. Onlarin bize tuttugu aynadan yansiyanlari
yorumlarken bize kilavuzluk ederler. Toplumlar
kendilerini kendilerine tutulan aynalarla goriirler.
O aynalarinda kullanma kilavuzuna ihtiyac¢ vardir.
Yazarin ne niyetle kime kars1 ya da kiminle diyalog
icinde oldugunun farkina varmak aynadan yansiyani
anlamay1 kolaylastiracaktir.
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TURKCENIN BiLGE DUSUNURU

ALi DUNDAR

GUNAY GUNER

Tiirk Devriminin de devrimin diisiintirleri-
nin de tansiksi bir yani vardir. Agir kosullar altinda-
ki glinlimiiz aydinina 6zgiiven saglayan, bu nitelik-
tir.

Ne demek istiyoruz? Agiklayalim.

Anadolu onlarca uygarliga, yiizlerce ekine
yurt olmussa da bu yurdun halk1 624 yillik Osmanli
doneminde kiyimlara ugratilmis, a¢ acik, bilgisiz,
egitimsiz birakilmig, salt sarayin bilinemeyen tu-
tardaki servetini, satafatini artirmak i¢in cepheden
cepheye siiriilmiis, o yaban topraklara diigiirilmiis,
halk olarak niteliklerini kazandiran anaerkillik, doga
sevgisi, doga inang dizgesi gibi degerlerinden; daha
da 6nemlisi Tiirkgesinden, anadilinden koparilmis-
tir.

Bat1 diinyas1 tekerkliligin, din egemenligi-
nin insant yok eden baskisindan, Osmanlidan ¢ok
once Ozellikle de basimevinin, basim aygitinin essiz
kazanimiyla kurtulma siirecine girmisken, Osmanlt
isgal giinlerinde bile diinyay1, kars1 karsiya oldugu
sorunu ¢ozlimleyemedi, anlayamadi.

Her ne kadar Osmanli’nin son déneminde
boliik porgiik arayislara girigilmigse de Anadolu hal-
kinm, Tiirk ulusunun aydinlanma siireci Essiz Onder
Mustafa Kemal Atatiirk’iin yaptig1 Tiirk Devrimiyle
baslamistir.

Dolayisiyla batinin yiizlerce yilda, 6zverili
savasimlar sonucunda basardigi aydinlanma eylemi,
Tiirkiye’de topu topu 15 yila sigdirilmak zorunda
kalinmistir. Ayrica bu devrimde diinyanin diger dev-
rimlerinde bulunmayan, giicliiklerle dolu ayrintilar,
savasim alanlar1 vardir. Bu gergegi yabanci tarihgi-
ler de yazmakta, vurgulamaktadirlar.

Anilan 15 yil i¢inde yetkin ekin kurumlari
kuruldu, her alanda ekin-egitim insanlari, devrim

sozclileri yetistirildi ki sozkonusu kisiler ve yapitlari
diinya Slgiislinde bilim ve elestiri niteligi tagimakta-
dir. 600 yil ezilen, somiiriilen, edilgen durumda tu-
tulan halkin ¢cocuklaridan yeniliklere agik, diinyay1
aciklikla kavrayan, egitildikleri alanlarin uzmani,
elestirel, uscu, aydinlanmaci, ¢agdas Ogretmenler,
yazarlar, aydinlar (ki Atatiirk Devriminin diisiin ku-
rucular1 arasinda 6gretmen yazarlar bagat dnemde-
dir) yetigebilmistir.

Genel olarak 6zetlenen devrim tansik degil
de nedir? Ne ki soziimiiz fizik otesi anlamda degil-
dir. Tiirk Devrimi insanligin evrensel somut gerce-
gidir. Batinin yiizyillariyla Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
15 yilimi karsilagtirma durumunda nelerin karsilasti-
rildig iizerinde iyi diigiiniilmelidir.

Anadolu aydinlanmaciligiyla 6zdeslesmis,
adanmus, anit kisiliklerden Sayin Ali Diindar Og-
retmenimiz Tirk Devriminin bilge diistintirlerin-
dendir. Tiirk Devriminin, tansikst basarinin somut
eylemcilerinden, emekgilerinden, devrimcilerin-
dendir. Yeryiiziinde yasanmis diger devrimlerde bu-
lunmayan en 6nemli giicliik ve iistiinliiklerimizden
biri olan Dil Devrimi alaninda yetkin, ¢aligkan bir
yazardir, uzmandir. Onyillardir yazdig1 yapitlar de-
gerli bir birikim olusturdugu gibi, okura yeni bakis
agilart kazandirir. 1k Opiiciik (2. basi, 1994), Ek-
mek Kokusu (1992), Kemalizmi Dogru Algilamak
(3. basim, 2001), Seriata Kars1 Laik Egitim Ozgiir
Toplum (1995), Dil ve Biling (1995), Yapay Osman-
licadan Yaratic1 Tiirkgeye (1998- Sunullah Arisoy
Dil Odiilii), Kemalizm ve Din (1998), Tiirkgesi Var-
ken (2001), Dil ve Diisiince (2001), Egitim ve Dil
(2002)...

Ali Diindar’n diisiin yapisin1 ¢éziimlemek
cabasinda “Ekmek Kokusu adli gorkemli oykii ki-
tab1 disarida birakilarak yapilacak degerlendirmeler
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kesinlikle eksik kalacaktir. Saym Diindar “6ykiim-
sti” alt bagligin1 kullanmig ama bu yapit en hasindan
Oykiilerden olusur; ¢ok nesnel tarihsel durumu belir-
ler.

Usta Yazar Mahmut Makal “Ekmek
Kokusu”na yazdig giris yazisinda soyle soyliiyor:

“Ali DUNDAR, Pazaréren Koy Enstitii-
stinii 1944’te bitirir ve Hasanoglan Yiiksek Koy
Enstitlisiine girer. Yazmay1 orada da siirdiiriir. Koy
Enstitiileri Dergisi’ni yoneten 0grenciler arasinda-
dir. Yonetiminde gorev aldigi bu dergide, kdyiine,
cocukluguna iligskin giizel yazilar1 yayimlanir.

Tadi okuyanlarin damaginda kalan bu anlatilar
da Ekmek Kokusu’nda okuyacak ve taptaze kalisla-
rina, glizelliklerine sagacaksiniz; canliliklarini anlat-
tiklar1 gergeklerden aldiklarini duyumsayacaksiniz.

Ali DUNDAR, Koy Enstitiilerinde okuyanlar
icinde yazin ve diislince diinyasina agilan ilk 6gren-
cilerdendir, tek 6grencidir, desek yanilmis olmayiz.
Ciinkii, Enstitliye girisinin daha ikinci yilinda, yani
1942°de Koéye Dogru Dergisi’nde yazilan ¢ikmaya
baslar. 1927 dogumlu olduguna gore, o tarihte on
bes yasindadir. Kdyiiniin gergeklerini dile getiren bu
yazilar, belli bir diizeyin iistiinde, yazinsal degerlere
ulagmis anlatilardir.

Elinizdeki bu yapiti olusturan seckiler, ekmek
kokusuyla doymaya c¢aligan, bir lokma ekmek ug-

runa hayatim veren insanlar1 yalin ve yapmaciksiz
anlatan 6zgiin oykiilerdir ...”

Gergekten de “Ekmek Kokusu”ndaki dykiilerin
yazarinin on bes yasinda oldugunu bilmek ¢ok sa-
sirtict. Daha o ¢aginda tertemiz, Oykiiniilesi, deyim
yerindeyse glinliniin 6tesinde bir Tiirk¢e var olmus
bu giizelim Gykiilerde. Tiirk¢enin sevdalist olacagi
daha o yillardan belli. Yeniden yeniden basil1 yapil-
mas1 gereken bir kitap “Ekmek Kokusu. Bir baska
bakisla Mahmut Makal’in “Bizim Koy lyle bii-
tiinliikk olusturan, birbirini tamamlayan bir gercek-
¢i yapit. “Ekmek Kokusu”nda Ali Diindar’in yasa-
moykiisii 6zeginde, koyliilerin yiiz yiize oldugu dile
gelmez, goriilmek istenmez yoksulluk, c¢aresizlik,
aclik, kitlik; bu kétiiliiglin sonuglarindan olan ve za-
man zaman belirginlesen katilik, duyarsizlik; okula
gitmek i¢in ¢ocuk ¢agda verilen 6nemli karar, koy-
den ayrilis, kagis...bu g¢arpici, sarsici gergekler bii-
yiik bir yazinsal ustalikla anlatiliyor. Kitlik baslikli
oykiide sdyle yazar Diindar:

“Cocuklugumuzun en seving ve sevgi dolu, sen-
sakrak gecmesi gereken giinlerinde bizler, yogun,
yogun oldugunca binbir perisanlik ve yoksunluklar-
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la, yoksulluklarla pengelesiyorduk. Onun i¢in benim
anilarimda “hey gidi genglik, hey gidi ¢cocukluk...ne
giinlerdi onlar” diyebilecegim kesitler yok gibidir.

Aslinda ben, ¢ocuk oldugumu da, gocuklugumu
da animsamiyorum. Sanki anamdan dogar dogmaz
ise kosulmus; sabani birakmis askere yollanmis gi-
biyim. Cocuklugumu hep bir kitlik acisi, kitliklar
saricisi gibi animsiyorum. Yillar sonra bu dykiimii
anlatirken bile kendi kendime “tanrinin biitiin kahrt
bizim ¢ocukluk c¢aglarimiza miydi” diye gegiriyo-
rum i¢imden. Kus ugmaz, kervan ge¢cmez bir koy.
Bir y1l karnimiz1 doyuracak, yliziimiizii giildiirecek
azicik Uirlin kaldiracak olsak, hemen ertesi y1l kitlik
ensemizdedir. Can alic1 6cili gdzlerini listiimiize di-
ker, kirip gegirir bu dag koyiinii bastan sona.

O yilin bahart da kisindan beter geldi. Giin ¢a-
var ¢cavmaz millet daglara diistii. Ot-¢op ne bulduy-
sa,. etek etek derledi, devsirdi basti karakazanlara.
Bir etek dolusu yabansi ot, yalinavug bulgur ya da
yarma, bir testi su, iki ¢imdik Palas tuzu...al sana
giiniin ¢orbasi. Hemen c¢al, hemen salla tahta kagik-
lar1. Yarim saat sonra gene baslar karin boslugunda
ziller calmaya. Gene baglar ¢enenden asagi karasu-
lar akmaya. A¢lik, iliklerinde duyurur varhigini. Bir
tiirlii bagindan atip “oh” diyemezsin.

Bir bakarsin, safak soker sokmez, kadin-kiz do-
kiilmiis yollara. Su dag senin o yazi benim. Nereye?
Ot dermeye...” (Ekmek Kokusu-Kitlik).

Bir diger dykiide “Germinal”’dekinin benzeri bir
olay anlatilir; koyliiler, achigin, kitligin ortasinda el
altindan yiyecek satan, vurgunculuk yapan bir kdy-
liinlin yerini basarlar, ne var ne yoksa yagmalarlar.

Bir bagkasinda 6zverili 6gretmene kdoyliilerin
cektirdikleri eziyeti okuruz.

Babanin, annenin ayrintilartyla kisilik ¢dztimle-
meleri vardir ki doyulmaz giizelliktedir.

Kardesin 6liimii, insanin i¢ini yakan o yitimin
anlatimu...

Okula gitmek amaciyla iki arkadagin kdyden
ac1, kaygi i¢inde kagislari. Giinlerce yiiriiytisleri,
yagmur altinda kaliglari, saman yigini ig¢ine siginis-
lart...

Kisilikler olabildigince belirgindir, 6zellik-
leriyle ete kemige biirlindiiriiliir bu dykiilerde. Ali
Diindar’1, koyliileri duygulariyla, kaygilartyla yazin
kisiligi olarak isleyen ilk yazarimiz saymak yanlis
olmaz.

Ayrica Diindar, Ekmek Kokusun’nda iginde
bitki adlarmin da bulundugu bir¢ok 6z Tiirk¢e soz-
clik kullanir. Bu sozciiklerin yeglendigi yillar da goz
ontine almmalidir. Soézciiklerin bir bdliimiini sun-
mak yararl olur:

Tekesakali, halisagagi, yaryapragi, koygociiren,
caciran, kivrim, tiili, oglakkulagi, isbatan, siyir-
ma, gelinparmagi, karabatak, ekenek, sorgun, kes,
horonta, karakura, duyumsamak, bungu, altsanma,
utkun, uckun, egmeg, caysimak, ulanmak, alakise,
cobandosegi, kebe, izlek, kuzluk, taplan, istenc,
buydurmak, giin egimi, agmak, diiportii, atkin, es-
kin, ¢atanak, ayirdina varmak, kirizma, dernesim...
(Diindar, 1992).

Bagta da vurgulandigi gibi, Ali Diindar’in en
biiylik emek verdigi, katki sagladigi alan Tiirkgedir,
dildir.

Dil Devrimi Tiirk Devriminin ortadiregidir.
Mustafa Kemal Atatiirk’in, devrimimizin ekin dev-
rimi oldugunu vurgulamasi ¢ok énemlidir ve belir-
leyicidir. 1 Kasim 1928’de yazi imlerinin degistiri-
lerek Latin imlerine gecilmesi, Tiirk¢enin ve daha
genel olarak dil gerceginin yapisina uygun olan
yonteme ulagilmasi yani sira, ayni zamanda elestirel
diinyaya gegistir. Din, Islam egemenligiyle alabil-
digine yiiklii Arap imleri ile aydinlanma devrimini,
bilginin yayginlagmasini, bilimsel elestirel kurum-
lar1 saglamak olanaksizdir. Yazi imlerinin degisti-
rilmesi, 12 Temmuz 1932°de Tirk Dil Kurumu’nun
kurulmasiyla ve diger kurumsal, bilimsel asamalarla
siirecek Dil Devriminin kosullarini olusturmustur.
Halkin uluslastirilmas1 baglaminda yazi imlerinin
degistirilmesi, anadilinin &zgiirlestirilmesi, insanli-
gin diger devrimlerinde goriilmeyen ve basarilmasi
da o degin gii¢ bir devrimdir.

Ali Diindar Georges Duhamel’den su alintiy1
yapar:

“... Kendisine hakli olarak - ATATURK, yani
Tiirklerin atas1 denilen Mustafa Kemal, besledigi
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umutlari, giristigi isleri, bir yaygara konusu yap-
maksizin iglemistir. Onun i¢indir ki bu géz kamas-
tiricr eserin biiylikliigli bazilarinca geregi gibi kav-
ranamamistir. Bu eser, Ingiliz, Fransiz ve Rus dev-
rimlerinin basardiklarindan bambaskadir. Higbiri,
ornegin dil, yazi gibi, toplumlara kisilik kazandiran
alanlara el atmamigtir. Ne Cromvel, ne Robespiyer,
ne Lenin, ne de ondan sonra gelenler, ¢ekip cevir-
dikleri uluslarin bilim felsefesini, diigiinme yontem-
lerini, kisacasi biitiin bir alinyazisini degistirebilme
yiikiinii omuzlarina alamamislardir.”” (Dil ve Biling,
s. 15).

Ali Diindar’in dil konusundaki yaklagimi yeni-
lik getirici, bilgilendirici, ¢evren agicidir; yineleme-
lerden kagindig goriiliir.

Bu baglamda dil-laiklik iligkisi {izerine diisiin-
celeri de ilgingtir; kesinlikle tizerinde durulmalidir.
Bir boyutuyla s6zkonusu goriisii dil-anaerkillik ilig-
kisi biciminde de diistiinmek olanaklidir.

Diindar soyle agiklar:

... Tirkge, laik bir dildir; laik diisiincenin, de-
mokratik dernesimin ve bilylik Tirk Devrimi’nin
biricik iletisim-etkilesim aracidir. Laik toplumun,
demokratik toplumun ses bayragidir.” (Dil ve Bi-
ling, s. 15).

“Ciinki, Tiirk toplumu laik bir toplumdur. Hig-
bir zaman Ortodoks Islam1 yasamamis bir toplum-
dur. Yagamin laik ¢izgide siirdiirebilmesi, ilerlete-
bilmesi igin laik kurumlara, laik araglara gereksini-
mi olacaktir. Kendi 6zdili, anadili Tirke de, hicbir
dinsel ve ¢agdist bulagiklar1 olmayan laik bir dildir.
Ustelik yiizyillardir kullanageldigi, kendi iirettigi
bir dildir. Oysa ylizyillardir dayatilmak istenen ve
yiginlar disinda segkinlerce benimsenen Osmanlica,
birtakim dinsel sdylencelerin, dinsel inak ve tutku-
larin olusturdugu, Tiirk¢e’ye yabanci, ulusal higbir
dayanci ve gilivencesi olmayan bir dildir. Ne bilim
dili olabilmis, ne sanat, ne de uygulayim. Ulusal ta-
rih, ulusal biling ve ulusal kiiltlirle hi¢bir bagdasigi
bulunmayan birtakim mazmun, din miti, din soylen-
cesi ve din dykiileriyle kendi kendini kusatmis bir
kesim dilidir Osmanlica. Kirk yerde kirk anlama
cekilebilen, birbirinin kuyruguna girmis Arap yazi-
sinin ve Arap dilinin egemenliginde laik, cagdas bir

toplum, yasami kurulamayacagi i¢in dil devrimi de-
nilmis, Tiirk dili denilmistir.” (Dil ve Biling, s. 27).

Ali Diindar ikileme diismez, kararhidir, dev-
rimcidir. Dilbilim bilmemekten ve siyasal firsatci
giidiilerden de kaynakl ¢arpik bakislara yetkin bi-
rikimiyle karsi durur. Yine dil 6zeginde “asir’”lik
konusunda sunlar1 yazar:

“Kuskusuz bu tiir dilsel atakliklar, dilin islevsel
alanindan uzak kalmis ya da giinliik yasam karma-
siginda, dilsel yaratilara yakindan bakma olanagi
bulamamis olanlar icin, aykir1 ya da asir1 gelebilir.
Ben agir1 sozcligiinden yana oldugum igin, hicbir
asiriliktan alinip gocunmuyorum. Yeter ki bu asiri-
liklarin ayag toprakta olsun, bulutlarda gezmesin.
Bir eylem ya da diislince, 6niinde sonunda topraga
basiyor, kor tutkuya doniismiiyor, 6zelestiri ve tar-
tisma kapilarii kapatmamaisgsa, insel bir i¢leme ba-
gimliysa neden asir1 olsun ki... Asirilik suglamasi,
iilkemizde bir dénemin korkulu tuzaklarindan biriy-
di. Asir1 diisiince, asir1 eylem, asirt dil vb. bir donem
girla gitti.” (Bil ve Biling, s. 22).

“Gergi her dil kendi i¢inde liretken bir siireci de
yasayagelir ya; ne var ki, tiretimin saglikli ve verim-
li olmast i¢in dogasina uygun birtakim dayatimlar
ve zorlamalar da ¢ogu zaman gerekli olur. Atatiirk,
Tiirk devrim zincirine bir de dil devrimi halkasini
eklemis olmasaydi; yaziy1 degistirmeseydi, ekinsel
ve egitsel yasamimizin bugiinkii asamalara gelmesi
olanaksizdi. Arap-Fars kirmas1 Osmanlica ve onun
yazi araci olan Arap abecesi, biitiin bir ulusal ba-
gimsizlik savasimiyla elde edilen kazanimlar siler
stiptiriirdii. Atatiirk, bu gercegi iyi kavradigi igin,
onlar ulusal bagimsizlik savasiminin kazanimlarini
silip sliplirmeden, diisiin, sanat ve yazin tikizligimi-
zin baglica etkeni olan Arap abecesini kaldirdi, dil
devrimini bagslatti; glizel Tirkgemizi yabanci dille-
rin baskisindan kurtarmanin yollarini agti, yontem-
lerini gdsterdi. Bir avug aymazin otesinde, bugiin
artik kimse dilde uydurmacihktan séz etmiyor, su
sozclik tuttu bu tutmadi tartismasi yapmiyor.” (Dil
ve Biling, s. 23).

Kuskusuz Dil Devriminin basarisinda Ali
Diindar’in, Ali Diindarlarin biiyiik payi, emegi var-
dir.
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Gergekten de devrimin diisiinsel temelini giiclii
kurdular. Devrimi pargalar, boliimler olarak degil,
biitiin olarak ¢éztimlemeleri de cok degerlidir. Ali
Diindar da ayn1 zamanda, somiiriicii kesimlerce Ata-
tirkciiliik adr altinda tasarlanarak yayilmaya c¢aligi-
lan, i¢i bosaltilmis, deyim yerindeyse yozlastirilmis,
gercekdist anlayiglara karsi durur.

Ornegin laiklik konusundaki carpitmalara kars1
sOyle yazar:

“Laiklik, ussal ozgiirliik, usun egemenligi de-
mektir. Oysa en akli erenlerimizin dilinde laiklik
‘dinsizlik demek degildir’ bigiminde yer alir. Evet,
laiklik bir 6l¢lide dinsizlik demek degildir. Ama la-
iklik, dinlilik demek de degildir. ‘Tiirk Devrimi agi-
sidan laiklik, 6zgiir yurttagin, 6zgiir bireyin ideolo-
jik-kiilttrel (bir kisilik) olarak yaratilmasidir. Bunun
sosyo-ekonomik cephesi ise, Ortacag iliskilerinin
temizlenmesi ve sanayi toplumunun insasidir.” Laik
toplum, laik birey istenglerinin dniinde ve iistiinde
baskaca yaptirimlar, baskaca istengler bulunmaz.
Degisik deyisle, birtakim dayatim ve zorunlamalarla
insaniistii. insandis1 istenglerin egemen oldugu or-
tamlarda usun ve insanin 6zgiirliigii s6zkonusu ola-
mayacagi gibi; laiklikten, laik devlet kimliginden de
s0z edilemez.” (Dil ve Biling, s. 30).

Bagsta belirtilen batida yiizlerce y1l sliren aydin-
lanma savasimimin Tirkiye’de 15 yila sigmasi ger-
¢egi, ayn1 zamanda hesaplasma ve ekinsel yogunluk
tagityan devrim anlami igerir. Diindar 6zellikle vur-
gular:

“Tiirk toplumu, Osmanli agmazini, Ulusal Ba-
gimsizlik Savasi sonunda kirmistir. Bu kez giin-
demdeki Osmanli yenilikg¢iligi degil, Biiylik Tiirk
Devrimi’dir. Atatiirk onderliginde gerceklestirilen
Tiirk Devrimi, ekinsel igerigi agir basan bir olgu-
dur.” (Dil ve Biling, s. 46).

“Bu degisimin temel dinamigi, saglikli-cag-
das bir ekinlesim yasamidir. Bunun da asil 6znesi
dil’dir; anadilidir.” (Dil ve Biling, s. 47).

Diindar’in bilimsel bakistyla dil ile diisiince
arasindaki giiclii, 6rgensel bag en somut durumuy-
la agiklanir. (Diindar, 2003). Buna gore dil dylesine
belirleyici bir gercekliktir ki beynin g¢aligmasinin
her anmi kapsar. Ozellikle de yarati, sanat alani

i¢inde devinir. Dil sanat ¢abasinda sinirlara ulasir. O
sinirlart her devinimde daha gelistirir, ileri gotiiriir.
Sunlar1 yazar Diindar:

“Toplumsal degisimler, biitlinsellik tasiyan,
tiimlesik olgulardir. Bilimi, sanati, siyasasi, ekini ve
teknigiyle toplumun biitiin kesim ve katmanlarini;
o kesim ve katmanlarin yagsam ve diinya goriislerini
etkiler. Bu arada dil, yasanan degisimlerden en ¢ok
etkilenen bir kurum olarak yerini alir. Clinkii yeni
tutum ve davranislar, yeni yasama yordamlart ve
yeni, diislinceleri dogrudan dile yansir. Dilin s6zciik
ve kavram dagarcigini, anlatim yetenegini, terim-
sel, bilimsel-sanatsal yaratilara yetkinligini zorlar.
Iste giizel Tiirkgemizln bugiin ulastigi mutlu asama,
sOziinll ettigimiz o soycul zorlamalarin sonucudur.”
(Dil ve Biling, s. 49).

Devrim karsitlarinin tiim saldirilarina karsin
Tiirkgemiz Oviiniilesi bir diizeydedir. Tiirkgemizle
sanat, bilim, yazin, felsefe yapitlar1 yaratilabilmek-
tedir. S6zkonusu alanlardaki yeniliklere kolaylikla
karsilik tiiretilebilmektedir.

“...tim geri asilmalara, tiim g¢ekistirmelere,
kiiciimseme ve azimsamalara karsin Tiirk¢e bugiin,
saglikli, saydam ve varsil bir ekin dili olarak dim-
dik ayaktadir. ‘Tiirk¢e’yle dykil / roman mu1 yazilir;
sOylesiye / anlatiya mi girilir; siir mi yazilir, bilim
mi yapilir ..." diye dudak biikenlerin yiizlerini kizar-
tacak dilsel tiriinler ortaya ¢ikmigtir bugiin. En cet-
refil, en karmagsik bilim dallarinda Tiirkge yapitlar
dolduruyor kitapct sergenlerini; ilk ve ortadgretim
kurumlarinda, tiniversitelerde Tiirkce yapitlarla ders
yapiliyor. Bagka dillerde yazilmig en ¢etin, en kar-
magsik bilim yapitlari; en kapali, en imgesel anlatim
konularini igeren yazin yapitlari, hi¢ de zorluk ce-
kilmeden Tiirk¢e karsilik bulunabiliyor, Tiirkce’ye
cevrilebiliyor. Yiizlerce yildan beri Osmanlica yazip
cizenlerden bat1 dillerine ¢evrilenlerin sayist 2’yi,
bilemediniz 3’ ge¢cmezken; yetmis yillik Cum-
huriyet donemi yazar/cizerlerinden bati dillerine
cevrilenlerin sayisi’ neredeyse yetmisi buluyor. Ne
sayesinde? Dil devrimi sayesinde; devrim yoluyla
Tiirkgeye kazandirilan ekinsel kimlik sayesinde.”
(Dil ve Biling, s. 60).

Ali Diindar Tiirkgenin yalnizea diisiinsel, ku-



turnalar

67

ramsal yaniyla ilgilenmemis, dil bilgisel, yazimsal
yani iizerinde de yogun bi¢imde c¢alismis, yapilan
yanliglart stirekli vurgulamistir. (Diindar, 2001).

Glinimiizde dilimizin ulastigi varsilligm, cum-
huriyet doneminde bile engelsiz, kolaylik i¢inde
saglanamadig1 acik gercektir. Dil Devrimi siirek-
li saldir1 altinda olmustur. Bunlardan en Onemlisi
de 12 Eylil 1980 darbecilerinin, Mustafa Kemal
Atatliirk’tin Tirk Dil Kurumu’nu ve Tirk Tarih
Kurumu’nu, biiylik 6nderin el yazisiyla yazdig tii-
zel kalitimi ¢igneyerek, yok sayarak kapatmalaridir.
Ali Diindar bu saldirinin sonuglarini sdyle belirtir:

“Bugiinkii Tiirk Dil Kurumunu olugturan aylikli
kadro, Atatiirk’in devrim ve ilkeleri dogrultusunda
olusturulan ve bir tiizel kisilik kimligiyle ¢aligma-
larii stirdiiren Tiirk Dil Kurumuna tepki olarak is
basina getirildigi i¢in, ondan devir aldig1 higbir isin
istiine gitmeye gerek duymadi. Ne yarim birakti-
rilmis calismalari tamamladi, ne ¢ogunun baskisi
titkenmis terim sozliik ve kilavuzlarii yeniden bas-
tirdi, ne de yeni terim iiretimi ¢aligsmalarina giristi.
12 Eyliil Dil Kurumu, goreve basladig1 glinden beri
dilimize ne tek bir sdzciik katkisi saglamis, ne de tek
bir terim iiretmistir. Kurum, bilimsel davranmaktan
cok, ilmi muta’ larla daling (istigrak) halinde olmay1
yeglemistir. A¢ik se¢ik olmasa da, agirligini “Tirk-
celesmis Tiirkge’den yana koydugunu duyumsatan
aylikli Kurum {iyeleri, Dogu’dan ve Bati’dan akin
akin gelerek insanlarimizin mutfaklarina, yatak oda-
larina degin giren yabanci ve giizel dilimizi bozucu
sozciik ve sesletim saldirisina karsi ¢ikmaktan 6zel-
likle kaginmislardir.” (Dil ve Biling, s. 63).

Ali Diindar Ogretmen kdy enstitiilerini, o ku-
rumlarin iginden bir aydin olmasiin yani sira ¢ok
ayr1 kaynaklardan da incelemistir. Ornegin Wendell
Willkie’nin “Tek Bir Diinya” adli ilging yapit1 bu
kaynaklardan biridir. W. Willkie’nin, diinya gezi-
si izlenimlerinden olugan kitabinin bir bolimiinde
Tirkiye ve 6zellikle o giinlerde taniklik ettigi kdy
enstitiisii gozlemleri yer alir. (Diindar, 2015: 31-35,
76-87, 109-121).

Ali Diindar koy enstitiilerinin egitim diigiincesi
iizerine yogunlasir. Is icinde egitim, is icinde ahlak,
erdem kazandirma ilkesinin degerini vurgular. Bu
ilkeyi belirleyici olarak 6ne c¢ikarir. Diindar’in bi-

limsel agiklamalarindan da koy enstitiilerinin Tiirk
aydinlanma devriminin bagat kurumlarindan oldugu
bir kez daha anlasilir.

Bitirirken Ali Diindar Ogretmenin “Emek-
li Vaiz” ile “Erdem Tirkmence” diye iki takma ad
kullandigini da sdylemeden gegmeyelim. (Miskiog-
lu, 2003).

Diindar i¢in Sami Karaéren “Giiniimiiziin Nu-
rullah Ata¢’1dir” der.

Gergekten Oyledir. Diindar da Atag gibi 6diin-
stizdiir, soziinii sakinmayan bir ustadir; Tiirkgemizin
anit disstindradiir.

Saym Ali Diindar Ogretmenimi saygiyla, sev-
giyle selamliyorum, yiirekten esenlik diliyorum.
Sag olsun, var olsun.
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Songil Oztirk

“Geciktiniz, salonda ve sizi fark etmeyecek-

1.

tir.

“Coztim bekleyen onca isin arasinda
gelebildigime...” Tam Ahmet Riza Bey’e uy-
gun bir cevap. Sesi de titremiyor. Fark edilirse
orada bulunma nedenini agiklayamayacak
olmasindan da rahatsiz degil. Lale Sayar
¢bziimiin ¢Ozlimsiizliigiinden ve adamin
varligindan tedirgin. Uzun holii gegiyorlar.

Salon: gticlii gtines 15181, kagit hisirtilari, ka-
lem gicrtilari, i¢ gekislerle bogucu; rengarenk
kagittan gemilerle kaph duvariyla ise sasirtici.
Kap1 araligindan zarif bir bas ile giizel bir yiiz
gortiniip kaybolmuyor bir zaman. Ayn1 anda
iki bas geri gekiliyor, gozler gozlere dikiliyor
ancak meydan okunmuyor, soru sorulmuyor.
“Coziimsiiz degil,” oluyor veda ciimlesi.

* k%

Bir hafta 6nce.

“Ahmet Riza, ndm-1 diger ‘Tiikenmis Ev-
lilikler Kurtaricist’. Nasil yardimar olabilirim?”
Ses degil, tavan yapmis Ozgiliven ¢inlamisti
ahizede.

“Ben Lale Sayar.” Oziine giivenmedigini
belli etmisti ses tonu. “Selma Cogkun (birkag
saniye  duraklamisti))  arkadagimdir. O
onerdi, yani, siz, galiba derdimin dermani
olabilirmissiniz.” Sen tinilarla dolu ince ses,
¢ekingenligini drtememisti; Ahmet Bey’in tiim
hislerini bedeniyle birlikte ayaga kaldirmisgti.

“Selma, evliliklerinin ilk yillarindan daha
coskulu, daha mutlu olduklarini s6yledi. Bu

TUKENMIS EVLILIKLER KURTARICISI

mucizenin mimari sizmisgsiniz.” Ah heyecan!
Sesi aglamakli ¢ikmisti. “Evlenmeden Once
Engin’in, yani esimin kagittan gemiler yap-
maya diiskiin oldugunu bilmiyordum. Geg
saatlere kadar masanin bagindan kalkmiyor ya
sandalyede ya da koltukta uyuyakaliyor, ¢ok
gerekmedikce de konusmuyor.” Kekelemesini
beklemistim. “Sabrim kalmadi, varsa yoksa
kagittan gemileri.” Hayret etmistim kekele-
meyince.

Sen tinilar sarigin bombaya, sikintiyla
elektriklenen ses tonu ise tadmna doyulmaz
esmer lokuma dontistiirmiistii kadini, Ahmet
Bey’in diigleminde.

“Misil  misil  uyutulan  kadmnlhigimizi
varligiyla canlandiran, acillarimizi desmeden
iyilestiren bir biylicliymiigsiiniiz” Selma
Coskun’un sézlerini aynen not aldig1 kagittan
okumustu.

“Iltifat etmis.”

Benzer Ovgiileri binlerce kez duymustu
Tiikenmis Evlilikler Kurtaricisi. Her seferinde
ici giaklanmug, tek kast havada carpik bir
gliltimsemeyle kalakalmist.

“Biraz heyecanliyim. Bunlari anlatmak
benim i¢in kolay degil.”

“Cogu kadin icin Oyleydi eskiden” diye
distinmiisti Ahmet Bey, kadii da teselli
etmemisti Ustline dstliik. Sekreteri randevu
vermemis, Lale Hanim’a en kisa zamanda
doneceklerini bildirmisti. Beni bir telas almisti,
Ali Riza Bozkurt gibi karakterlerin gesitli si-
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zliklerinden mi yoksa zamansizliktan mu
alamamisti randevuyu; kala kalmistim ortada.
Nedenini 6grenene kadar Ali Riza Bozkurt'tan
bahsederek doldurmaliyim boslugu.

Ahmet Riza Bozkurt kim?

Sen felsefe egitimini yarim birak, diis yol-
lara. Anadolu’yu karis karis dolasan bir kum-
panyaya katil, on sekizinde. Binlerce kadim
oldugu soylencesi ise dillerde.O bir homme fatal.
Her gosteri sonrasi kadin izleyicileri yollarim
gozlermis. Bu 6zelligini para kazanmak igin kul-
lanmaya otuzlu yaglarinda basladigi rivayet ed-
ilir. Calisma yontemi ise sira dis1. Danisanlarina
kadinliklarin1 ~ yataginda 6gretiyor. Sorun
¢oziildiikten sonra ticretini tahsil edecek kadar
da ahlakli, miktar1 ise tamamuyla kisiye 6zel.
Birkag vaka diginda kurtaramadig iligki yok.
Daniganlarinin ¢ok azi1 zorlanarak, ¢ogu biiyiik
hevesle kollarina atiliyor. Ancak buzlari ¢6ziil-
meyen, ateslenmeyen, kalbi carpmayan, hisleri
kabarmayan, akli islemeyen, ici rahatlamayan,
yiizii giilmeyen danisani olmads hig. iligkilerin
solgun ytizii, giinahlariyla renklendi. Ahmet
Riza Bey’in tek bir prensibi oldugu sdylenir:
Ayni kadinla ikince kez birlikte olmaz. Za-
ten kadinlar yasadiklarinin ve yasattiklarimin
yogunlugundan, en ¢ok da tanimadiklar1 yii-
zlerinden ¢ekinirler, Ahmet Riza Beyi bir daha
aramazlar ya da aramaya cesaret edemezler.
Ancak gtinahlar: (!) tenlerinde gezinmeye de-
vam ederken yogun bir sekilde, izler silinirken
azalan yogunlukla onun tarafindan aranmay1
bekler, aranmamanin acis1 yiireklerine kazinur.

Lale Hanim nerelerde? Ha, tamam salona
giriyor. Kocas1 oryantal mavi kartona gozlerini
dikmis, kararsiz bekliyor.

“Engincigim actkmadin m1?”

Aksam konusmalarinin bitmesini bekliyor,
aniden karartacak diinyalarini.

“Him... Ne dedin?”

“Karnim acikti, diyorum. Yeni bir restoran
acilmis, denize nazir. Canim sdyle kocaman,
kanli Amerikan biftegi cekiyor.”

“Erken degil mi?”
“Daha hazirlanacagiz.”

“Anlayamadim. Bu sefer bambagka bir
model yapmak istiyorum.”

“Diyorum ki benim yerime gemilerinle ev-
lenseydin.”

“Evlenmeden o6nce kagittan gemiler
yapmiyordum.”

Kadin sadece “Ya!” diyebildi. Engin Bey
neye dontstiirecegini bilmedigi bos kartona
cevirdi gozlerini, kadin ise tirnaklarini oyle
bastird1 ki avug icine, izler silinmedi birkag
saat. Ahmet Beyi arasin m1 bu durumda?

Lale Sayar’la Ahmet Bey goriigsmiisler, beni
yine atlattilar:

Bastan sOylemeli tam bir hayal kiriklig:
olmus. Sorun kadinin goriintiistiymiis. Cennet-
in pinarlarinda oynasan hurilere yarasacak ses,
tuhaf giizelliginin karsisinda siradanlasiyor,
hayal ettigi goriintiilerle Ortiismiiyormus.
Krem rengi dopiyesin solgunlastirdig: ytiziinde
olciilii bir giiliimsemeyle elini uzatmis Lale
Sayar ve kisa stirede bir goriisme ayarladig:
icin tesekkiir etmis. Kadin, Tiikenmis Evlilikler
Kurtaricisinin  kollarina atlamamis. Tedavi
seklini de anlamamigsmuis. Tuhaf giizellige eslik
eden tuhaf bir bagnazlik diye anlatmis sekreter-
ine. Aksine, Ahmet Bey’i kocasmni goérmeye
ikna etmis. Kabul edisin altinda yatan neden
benim icin de bilinmez. Oysa Ahmet Bey’le
sevismeyen bir kadinin sagaltimi s6z konusu
degilmis. Kulaga bayag1 geldigini biliyorum.
Ama binlerce kez anlatilan bir sey konusunda
yalan sdyleyemem.

Engin Bey’i evinde ilk ve son ziyaret-
aslinda tam bir rontgencilik- yine de ziyaret
demekten yanayim:
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“Geciktiniz Salonda ve sizi fark etmeyecektir.”

“Coziim  bekleyen —onca isin  arasinda
gelebildigime...” Tam Ahmet Riza Bey’e uygun bir
cevap. Sesi de titremiyor. Fark edilirse orada bulunma
nedenini agiklayamayacak olmasindan da rahatsiz
degil. Lale Sayar ¢oziimiin ¢oziimsiizliigiinden ve
adamin varligindan tedirgin. Uzun holii geciyorlar.

Salon: giiclii giines 15181, kagit higirtilari, ka-
lem gqicirtilar, i¢ cekiglerle boucu; rengdrenk
kagittan gemilerle kapli duvariyla ise sagirticr. Kapt
araligimdan zarif bir bas ile giizel bir yiiz goriiniip
kaybolmuyor bir zaman. Aymi anda iki bas geri
cekiliyor, gozler gozlere dikiliyor ancak meydan
okunmuyor, soru sorulmuyor. “Coziimsiiz degil,”
oluyor veda ctimlesi.

Bir ilk daha; damisaninin evliligiyle ilgili
bilgi toplamaya ¢alismasi. Zevkin doruklarinda
bu bir biyi diye ¢glk atan kadinlarin
inandirdiklar: etkisinden kusku duymali mi?
Cevap yine hayir. Umarim bu yaptigi onun so-
nuncu ilkidir. Selma Cogkun’u telefonla aramis
Ahmet Riza. Aranmamanin acisint yiireginde
uyutmugken, Ahmet Bey tarafindan aran-
mak! Selma Coskun’u gormeliymisiz, etekleri
zil galmus, zillere eslik etmis yiizlinde agan
giiller, azick nazlanarak, Hilmi'nin ne ka-
dar kiskancglastigini bahane ederek, zamani
olmadigindan dem vurarak goriismeyi kabul
etmis Ahmet Riza ahizeyi yaklastirmiyormus
bile kulagina, sonunda “evet”i kapacagim
biliyormus. Uziilerek belirtmeliyim ki bagka bir
ilke daha sahit olacagiz. Selma ve Ahmet, biiro-
sundan gizli kapiyla gecilen beyaz egyalarla
doseli yatak odasinda, kadinin deyisiyle ameli-
yathanesinde, kizismis bogalar gibi birbirleri-
ni i¢misler. Bizim igin beklenen ancak Selma
i¢in sasirtict o soruyu sormus “Lale Hanimla
Engin Bey nasil evlendiler?” Aranmasmin
nedeni ayan beyan ortadayken, kesilmeyen
kahkahalarinin arasinda “Hanim dedigine gore
isler yolunda gitmemis” diyerek intikamim
almis Selma. Ayrica tespiti de zekice, hakkin
vermeliyiz. Durulunca duygular1 “sekerim,

o hepimiz i¢in bir muamma” deyip kestirip
atmig. Ben dahi bu cevabi beklemiyordum. Ah-
met Riza i¢in oldugu kadar benim i¢in de koti
oldu. Tim olaylara hakim olamadigim c¢iktt
ortaya. Selma Coskun tam bir ¢agaron oldugu
icin her seyi tiim ayrintilariyla anlatir, sorun da
¢oziiliir, diye diistinmiisiim. $imdi kabuguma
¢ekilmeliyim.

Ahmet Bey kuyrugu kesilmis yilan gibi
yatakta kivranmis durmus. Bundan sonra
homme fatal oldugunu nasil iddia edebilirim?
Kapana sikistim, mantikli diisiinemiyorum, taa
bebeklik korkularim su yiiziine ¢ikiyor, tinii-
miin elimden kayabilecegi gercegiyle titriyo-
rum. Selma Cogkun intikamini almis olmanin
Ozgiiveniyle, kayitsiz “Ahmet neler oluyor?”
demis. Kivranmalar1 siddetini kaybedince,
aralikli titremeleri sonrasinda teni eski ren-
gine kavusmus, yumruklari gevsemis ancak
distinceliymis. Zorlayarak da olsa “daha iy-
iyim. Beni rahat birak” diyebilmis.

“Emin misin? Bir doktor ¢agirabilirim.”

“Sakin! Yalniz kalmaya ihtiyac:lm var.” Bu
kez sesi ¢ok kararliymus.

Selma sayesinde ¢iktim kabugumdan
yasadiklarini ¢itlatt: kulagima.

Kargasa icindeki distincelerinden bahset-
meliyim bu arada.Yedi dogumun biytittigi
kalgalariyla diisiincelerinin ortasina oturmus
annesinin kiigtik dilini gosterecek siddetteki
kahkahalari, kehanet gibi sozler gec¢meli
aklindan:

“Anasin1 béyle emen, avradinin koynunda
nassi gibrasir... Koytiin kizlar1 sana kurban ol-
sunlar... Anasmin yiiz aki...”

Diger sozler doniip durmali kafasinda.
“Hanim dedigine gore isler iyi gitmemis...Sen
de olmazsan kumpanyanin nice haline...”

Diistinceleri bir andan bir ana, bir me-
kdndan bir mekdna hizla sigramali. Son
hatirladigiysa yatakhane gibi kullandig evin-
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den cikarken gordiigii kor kedi ile tiiyleri
dokik kedi. Kahvalti yapmig miydi? Ofise
saat kagta gelmisti? Hatta kasiklarinda zevkin
kirintilar1 gezinirken, Selma’yla goriistiigii ko-
nusunda dahi ikircikliydi.

Lale Sayar Ahmet Beyi aramama konusun-
da kararli mi1? Ahmet Bey onun hakkinda bilgi
toplarken O cildini dokiintii basacak kadar bol
cilek yedi, tizerine ti¢ kadeh kanyak devirdi.
Bir ¢op dahi getirmedigi tistiin zevkle doseli bu
evin yabancisi aslinda. Ipler kopacaga benziyor.

Lale Sayar uzun holii duvarlara carparak
geciyor, salona ¢uval gibi diisiiyor. “Paaaaattt”
sesi Engin Beyi yerinden sigratmasin mui, ince
uglu makasi eline batirtyor. Lale kisa siirede
gozlerini aciyor, Engin ise karisini yerden
kaldirdiktan hemen sonra masanin bagina
geciyor. Oryantal mavi kartonu 1s18a tutarak,
ciddiyetle incelemeye koyuluyor. Sinirin Lale
Hanim’in kollarina can vermesini, ardindan
bir tokat atmasmi beklediginizi biliyorum.
Kadin yiiriiytis sampiyonasimna katilmis gibi
dimdik, dizlerini kirmadan, kalcalar bacaklarin
gerginliginin aksine saga sola kivrilirak
yatak odasina geliyor ve giyinmeye baghyor.
Kocasina sayip sovecegine, annesiyle bir kavga
tutturuyor. “Erkekten arkadas olmaz, zamarm
gelince koca olur. Sen erkekleri tanimazsin”
ne veciz ama annecigim. Rahat birakin da
taniyayim istegimi hep kendime sakladim.
“Bu yaglarda merak edersiniz bilirim, sonun
Fahriye gibi olacak diye korkuyorum.” Za-
ten hep korktun ve korkuttun. “Fahriye kim
diye soramamistim, sahi Fahriye kim ve seni
korkutacak ne yapti?” “Baban duysa ikim-
izi de yasatmaz. Kocanla gezersin, kocanla
eglenirsin, kocanla konugursun.” Goriiyorsun
degil mi? Tam senin soyledigin gibi. “Kocam
olacak adam da beni mi bekliyor? Erkekler
karilar1 olacak masaliyla m1 avutuluyorlar? Ha
annecigim” “Sonra dinimizce giinah, en biiyiik
giinah. Daha musalla tagina kafani ¢arpmadan
zebanilerin  hismina ugrarsin.” Hos boyle

olmadigini biliyordum ama bunu itiraf etsem
gozhapsininartacagindan¢ekiniyordum. “Ama
kanim kayniyor, Burcak’s metreler 6ncesinden
goriince, biitliin duygularim ayaklaniyor. Kal-
bim beni dinlemiyor, sesini herkese duyurmak
i¢in deliriyor, ¢arpiyor, ¢arpiyor da diyemiyor-
dum, sen hirpalarsin” diye. “Senin gibi namus
ehli bir kizin zaman gelince kismeti ayagina
gelir” climlesi aklina diisiince, katila katila
giliiyor. Solugu kesiliyor. “Evet, akilla buraya
kadar oluyormus, simdi sagmalama zamani.”
Yeniden giyinmeye devam ediyor. Bir yanda
gecmis, bir yanda gelecek, kadini kiskaglar
altina almis, sikiyorlar. Burcak’in &pmesine
izin verseydim mesela. Zehra'larda kalacagim,
anne babasi yokmus, korkuyormus deyip,
Burcak’la bulugsaydim. Yapamazdin kizim, o
kadar cesur degildin. Bu cesaret meselesi mi?
Cocukluk mu? Hayati bilememezIlik mi? Belki
hepsi, belki de inandim, glinahsizligin 6diili
olacagma. “Ne zor bdyle sorulara cevap ver-
mek.” Yeniden bir yerde bir yatakta giilmek-
ten Olecek. “Ahmet Riza Bozkurt, nam-1 diger
Tiikenmis Evlilikler Kurtaricisi, eline erkek eli
degmis, dudagina buse kondurulmus ancak
daha ileri gitmemis kirkli yaglarindaki mod-
ern bir kadinla...” Yeniden kahkaha tufaniyla
sarsiliyor ince bedeni. Kahkahalarin akittig
gozyasini silerken 1slanan parmaklarini, blu-
zunda kurutuyor. “Daha gen¢ olmaliydim,
gencken yasamaliydim. Cok geg. Gergekten
¢ok gec. Cok utang verici. Yapamam. Bunu
yapamam. Ben her seyi kocasiyla yapmaya
programlananlardanim.” Bu sefer bogiire
bogiire, i¢ parcalatacak siddette aglyor. “Yapa-
bilirim. Yapmali miyim? Neden annem yok ve
dogruyu soylemiyor. Ahmet Riza Bozkurt mu
kaderim? Neden Burcak degil. Engin evcilik
oyunu oynamayacaktiysan neden evlendin.
Bos ver tiim sug benim, sen degil ben evlen-
meye takilmistim, kor oldum.” Tamam hazir
arttk. Kolayca soyunabilecegi giysileri tercih
etmis. Apartman merdivenlerini bir solukta
iniyor. Akl1 bagina gelirse geri donmesi isten
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bile degil. Diisiindiirmemeliyim. Arabaya
biniyor. Yolda hizla ilerliyor. Ashinda trafik
kazas1 bu dykiiniin sonu olabilir. Evet, sizlerin
yliztiniin eksidigini gorebiliyorum. Ben de ¢ok
begenmedim bu sonu. Ahmet Bey’i sagliksiz
diistincelerinden Lale Sayar’in ziyareti kurtar-
abilir. Kabul etmeliyim iki karakter de beni ¢ok
yordu. Ahmet Beyin aksama kadar stiren mide
kramplari, can gekismeleri, diisiince sigramalari
bir anda bigak gibi kesildi biirosuna Lale Sayar
girince. S0yle sadede gel ses tonuyla “Bunun is
geregi oldugunu hatirlatmama izin verin lit-
fen. Allah vergisi bir yetenek. Tiitkenmis evli-
likleri kurtarmak tizere gorevlendirilmis aciz
bir kulum yalnizca” dedi.

“Bunun ise yarayacagina emin misiniz?
Selma’nin yaptigina inanamiyorum, Hilmi'ye
¢ok asiktir.”

“Bana inanmiyorsaniz Selma’ya sorabilir-
siniz.”

“Soramam! Bunu nasil sorabilirim? Inanin
bagka carem olsa yapmazdim. Diigtik ahlakli
bir kadin olmadim hi¢bir zaman... Biraz daha
konusursak yapamayacagim.” Evet, kadini
daha fazla konusturmamali Ahmet Riza. Ben
bile kadin1 yaninda tutamam.

AhmetRizasinirinikontrol etmeye ¢alisiyor,
yeni yetmeler de dahi bulunmayan bu ahlak
diigkiinliigtinii kirklarinin bagindaki kadimna
yakistiramiyor. “Sizin gibi bir hanimefendi i¢in
boyle seyleri aklimin ucundan dahi gecirmem.
Engin Beyle kumrular gibi sevisirken, bunu gii-
nah olarak gérmeyeceginizi temin ederim.”

Lale Sayar arabada, saskinliktan dilini
yutacak; Ahmet Bey yataginda, saskinliktan
dilini yutacak. Engin Bey salonda her seyden
bihaber, uyuya kalmis. Arabay: ¢alistiramiyor,
kalbi deli olmus, elleri kontrolden ¢ikmuis,
kontagin ¢evresinde déniip duruyor. Ahmet
Bey icin son ilk: sabaha bir kadinla ulagmak.
Sabahin keskin 1giklariyla birlik olmus dis
kapmin kapanma sesi Engin Beyi diirtiiyor,

uyandirtyor. Salon kapisinin araligindan bakan
faltas1 gibi acilmus gozleri gormiiyor Lale Sayar.
Giysilerini ¢ikartyor, ¢iplakligiyla hi¢ olmadig:
kadar rahat yatagin tizerine birakiyor kendini.
Yatak odasinin aralik kapisindan kadini gozle-
meye devam ediyor ayni gozler. Her seyden
bihaber Engin Bey, bir biiytictiniin biiytttagu
karisinin biiyiistine kapiliyor. Kadin aynanin
kargisinda, soluk tenine tezat diri gogiislerine,
bir ¢ocugun olabilecek kadar dar kalgalarina,
bir sporcu kadar kashi bacaklarma bakiyor.
Hig acelesi yok giyinmek icin. Uyanan bede-
nini inceliyor, dokunuyor, kesfediyor, oksuyor,
haz aliyor haz veriyor kendine. Kocasimn
gozlerine hayranlikla saskinlik, sehvetle
dehset gelip yerlesiyor, bast kapiy1 daha fazla
araliyor. Aynaya yansiyan duygu karmagasi
gozler Lale Sayari yerinden hoplatiyor. Nazh
sitemi “Engiiin” olarak agzindan dokiiliiy-
or, kapiya yavas yavas yaklasiyor, dudaklar
dudaklarina yaklagiyor, kapiyr adamin yiiziine
kapatiyor. Dus almali, giyinmeli, istahlar1 bu
kadar acilmigken, birlikte ilk kahvaltilarini
yapmali. Kapinin ardinda donmus kalmis
adama “Engincigim, karnim c¢ok acikti.
Insallah kahvalti hazirlamakta kagittan gemiler
yapmakta ki kadar yeteneklisindir” diye ses-
leniyor. Engin ne mi yapti? Sizce? Artik yular:
kaptirmisti kadinin biiytisiine; buzlari ¢oziild,
kahvaltidan bagka sey diistinmez oldu.
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YAYIN... KITAP

Esma Arslan

RESMIME DOKUNAN
CIGLIK

UMUT YASAR ABAT

Resmime dokunan ¢ghk adli romaniyla
diinyamiza giren yazarimiz Esma Arslan, aslinda
tanidik bir isim. Daha 6nceki yillarda yayimladig:
oykiilerinden , siirlerinden tanidigimiz yazar Esma
Arslan bu kez bir romanla karsimiza ¢itkmaktadir.

Esma Arslan’in ‘sana diislerinden
bahsedecegim ve yarim kalan ask’ adli oyki
kitaplarin1 okudugumda zaten anlamistim yazarin
romana gegisin altyapisini hazirladiginu.

Yazar, climleleri yeniden dontistiirme sekliyle,
olaylar arasinda bagintilar olusturarak kurguladig:
ve yapilandirdigr diinyada okuyucuyu metne
sokmay1 bagaran bir nitelik gdsteriyor eserlerinde.

Bundan dolayidir sanirim yeni bir arayigmn
icine giren yazarimiz daha biiyiik bir projenin igine
girdi ve bu kez bir romanla dokundu hayatimiza.

Resmimize bir ¢iglikla dokunan yazar ¢izdigi
degisik insan portrelerini adeta bir ressam gibi
yeniden yaratarak ve hatta o kahramanlarin hayatin
zihnimizde canlandirarak, biz okuyuculara da

romanin kahramanlar1 gibi yasama olanag sunan
bir gorsellik sunuyor eserlerinde.

Bize diiglerinden bahsettigi 6ykii kitabinda
yazar kendi gocukluk diislerine gotiiriir bizi... Ve
sanki biz ¢ocukmusuz gibi tutar ellerimizden ve
kendi diis diinyasinda bizi geriye dogru , anilara ve
acilara dogru agilan kapilardan igeri sokar...

Masum ve enteresan hayaller-diisler karsisinda
hayatin gecekleri de vurur yiiziine yazarin ve
okuyucunun.

Hatta hem yazar hem okuyucu bu 6ykiilerde
birlesir sanki... Herkes ayni masumiyeti , ayni
maglubiyeti, ayni anilar1 ve ayni acilar1 yasar bu
Oykiilerde.

Yazarin okuyucunun elinden tutarak c¢ikardigi
yolculuklar belki de herkes kendi diislerini
yastyordur bu kendi hayat gercekliginde...

Sanki yazar benim diiglerimi, benim anilarmmi
ve benim acilarimi anlatmis diyesi geliyor bu diis
oyktilerinde.

Ozgiirliige dolu dizgin kagan ya da kucak
acan yazar Oykiilerinde kendi ayak izlerini
gostermektedir bize... Kendi diistince diinyasinin
miihriinii de sanki vuruyor zihnimize yazar bizi
de kendisiyle yolculuga ve ozgtirliige gottirduigi
Oykiilerinde.

Yine yarim kalan agklar gibi yarim kalan
hayatlar1 da yaziyor yazarimiz derin ve duyarl
oykiilerinde.

Her defasinda yeniden kendimizi buldugumuz
belki de kendimizi kaybettigimiz bu oykiilerde
yine derinlemesine kanatiyor ruh diinyamizi ve
kelimelerle yaraliyor bizi duygu diinyamizdan.

Sanki her sey yarim kalsin da yarim kalan
ask oOykiileri yazilsin yoksa bu Oykiiler yazilmazdi
diyecegi geliyor insanin bu Oykiileri okurken. Ama
bir yandan da zaten bir edebiyatci, bir yazar her
zaman yarimdir demek geliyor icimden...

Ciinkii diyorum eger bu edebiyatcilar, bu
yazarlar tam olsalard: bu kadar giizel ve etkileyici
dille bu kadar eseri anlatamazlardz.

Sanirim bu yarmm kalmighk, bu eksikliktir
yazarlara yazdiran ve bizim insani hallerimizi
kelimelerle santim santim isleyerek dile getiren,
belki de dile getirten....

Yazar Esma Arslan, iste bu yarim
kalmighklarimizi ‘yarim kalan ask’ adli oyki
kitabinda yarilayarak ve yaralayarak anlatiyor.

Yeniden her birimize yarim oldugumuzu, hem
yaramizin hem de yarimizin hep bir bagkasinda,
bir bagka yerlerde, bagka kisilerde oldugunu
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hatirlatiyor bize yazar Esma Arslan.

Ya dile getirilmemis, ya eksik kamis, ya
anlatilmamis, anlatilamamis ya da anlasiimamus,
anlagilamamis duygu dinyamizin dehlizlerinde
dolastiriyor bizi yazar....

Ve her birimizin i¢inde kalan o yarmmlik
duygularimizi, diiglerimizi sanki bir ‘kegke’
denilmesi gereken bir hayatin eksik kalan yanlarinda
dolagtirtyor... Ve yine, yeniden kendimizle
ylizlestiriyor yazar bu 6ykiilerde bizi kendimizle...

Ve sonra bir ¢ghk gibi diisiiyor yazarin
sozclikleri resmimize ve dokunuyor yeniden
hayatin kirilan dal uglarinda yasanan hayatlara,
hayatlarimiza...

Kirilan sadece hayat degildir bu kez, bir tarihtir
aslinda...Ctinkii ‘resmime dokunan ¢glik’ adh
romaninda yazar Esma Arslan tekil ya da tikel
durumda olan bazi hayatlar1 degil, toplumsal
olanin tamamini, tiimel olan bir hayatin tarihsel
izdligtimiinii yansitiyor bize.

Iste bu yiizden kirilan sadece hayatlar degil
bir tarihti diyorum. Tiirkiye'nin zor yillar1 olarak
bilinen yaklasik yetmisli-seksenli yillarda toplumsal
tarihimizdeki kirilmanin ayak izlerini goriiyoruz
bu eserde ve bu eserde gosterilen parcalanmis
hayatlarda, pargalanmis hayallerde...

Her giin yasam ve 6liim tedirginligi icersinde
gecen hayat yasattiklariyla da, yazdirdiklariyla da
bir kez daha kendini gosteriyor Esma Arslan’in bu
romaninda.

Belki de herkes kendinde olmayani ariyor, kimi
kendinden ve kendi iilkesinden giderek, kimi ise
kalip ya da gidemeyip kaderini ve kederini kendi
i¢inde yasayarak...

Ve arada kalan insan portrelerinin ¢igliklarimi
da duyuyoruz bu eserde. Belki de bu ytizden herkes
baska yerde olarak mutlu ya da umutlu olacagini
saniyor ya da diistiniiyor...Belki de bu yiizden hig
kimse oldugu yerde degil...Ama hayat bir titopya
gibi resmimize dokunan gigliklar gibi; hicbir yerde...

‘Son defa saglarimi taramani istiyorum senden.
Al cocuklugumun biiytitiilmiis resmini. Dur biraz,
su sirtimi Ulu camiye vereyim, dyle tara yiiregimin
dagmikhigmi. Ben gidiyorum Istanbul. Gidiyorum
kars1 yakadaki hiizniim, kollarinda dogdum senin
Bakirkdy. Yazdigim destanin sayfa ayraci...Ve
alnimin genis olmasina karsin neden yazilanlari
kontrol edemiyorum kader?’

HUZURLU BIR IRONIDEN
DERINLIGIN HUZURSUZLUGUNA:
METIN SOYDEVELI
SiiRi

VAHDETTIN YILMAZ

“Hasrete, acliga, yokluga dokun
Bakalim o zaman neye benzeyecek kokun”
(M. Altiok)

Metin Soydeveli, abartinin dayanak bula-
mayacag siirler yaziyor. Hayata sikica bagh bu siir,
hizda yogunlasan toplumsal alginin travmatik teza-
hiirtine de bir yanit olusturuyor. Etrafini kesfedeme-
den yanilsamalar1 yogunlagtiran ve bu yanilsamay1
temel alarak biiytidtigiinii sanan siirlere bir karsilik
gibi duruyor yazdig1. Zamanla cebellesmiyor. Sag1-
n1 solunu gozleyen, hayati kollayan, kendine yarat-
tig1 dinginlikte biriken bir siirdir bu. Yetkinlesmis
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bir 6mrtin tecriibesini siiri zenginlestirecek 6ngorii-
ye doniistiiriiyor Soydeveli. Insana Gémiiliir Agk(1)
ve Helme(2) adli kitaplariyla 6zgiinliigii sikica kav-
rayan siiri de mustuluyor.

Gelecegi diyalektik toplamin karnavalinda
gormek ve “Sararan yapragin dilinden anliyorsan,
iste insansin” diyerek hayat felsefesini bu kadar
sadelestirmek siir gelenegimizin baslangicini imle-
mek degil midir? Yunus Emre’nin ‘olmak’ fiiliyle
belirginlestirdigi lirizme bdyle bir sadelikten varil-
madi1 mi1? “Istanbul Denince”(3) adli siirde: “Senin
Bogaz'inda serin sular / Benimki agilar1 yudumlar”
derken giildiiriip ama kendi giilmeyen babacan bir
tavrin resmini gizer. Siirinin bildirisim islevi, gonde-
riyi kendi digina itme imkén1 sunar. Sartre, Sozctik-
ler adl kitabinin 6nséziinde 1964 yilinda kendisine
verilen Nobel Edebiyat Odiilii'nii nigin almadigini
gerekcelendirirken; 6dtillerin sdzctikleri baski altin-
da tuttugunu, sozctiklerin kendi gtictinden ¢ok 6diil
yanilsamasinin yonlendirici etkisinde kaldigimi sdy-
ler. Bu uyar sozctiklerin masumiyetine ve kirletil-
mis sozciikleri tekrar masumiyete siirme inancina
en yakin durmasi gereken sairlerin vazgecilmezidir.
Bir 6mriin toplamu siire dontistince durulmasi gere-
ken yer de yasanilam kaprissiz 6ziimseyebilmektir.
Masumiyeti sozciiklerinin masumiyetiyle denene-

bilecek bir siirdir ayn1 zamanda Soydeveli'nin siiri.

I¢ okumaya alinan siir poetik disiplini go-
zetmis olsa bile felsefi derinlige uzaksa dizelerin
parlaklig: fiyakali soylemi gizleyemez. Yasam felse-
fesinin disiplininde bir siir Soydeveli'ninki. Bu felse-
fenin yaninda veya karsisinda olabilirsiniz. Bizi bir
segenege tabi kilmasi onun hayat sozltigtint olus-
turdugunu da mustular. “Bir kabuga bir can sigar/
Bu tene, iki can ve bir ytirek kanamas1” (4) derken
teni tekil, tenin giyindigi duyguyu ¢ogul tutar. Yasa-
min ancak eskiterek yenilenebilecegini sdyler. Yoksa
gecen giiniin yeni bir zaman oldugunu sdyleyebilir
miydik? “Formati yok yasamin/ Budamak gerekir
yorgun dallari/ Yeniden ug versin diye dize/ Yeni-
den islesin diye zaman (...)” (5)

Hayatin her amin1 gozler. Iyi bir gézlemcidir
Soydeveli. Hakliligin yanina koydugu tavir siirin
edebi diline biirtiniir. Cok giincel ve sicak konular:

islemekten gekinmez siirlerinde. Insanlarin yeterin-
ce vakif oldugu bu konulari siirin diliyle anlatmak,
o siire edebiyat dig1 bir gozliikle bakmay1 da geti-
riyor beraberinde. Soydeveli siirinin giicli iste tam
burada kontrolii eline aliyor ve sozciiklerin giinliik
kullanimla tiraglanip, anlamlarmin bosaltildig: yer-
de soylu ve yeni bir anlama vardiriyor isi. “Kadin,
bir bedeni ruhuyla kabullenir/ Erkek, ruhsuzca
her bedeni”(6) derken arketiplikte gomiiliip kalmig
erkek algisinin kendi tizerinden bir sokiimiinii de
yapmig olmuyor mu?

Metin Soydeveli'nin Helme adl ikinci siir
kitabinda yer alan “Bayram” ve “Anaerkil” adl siir-
leri 1950"den baglayarak sehirlesme lehine niteliksiz
cogalan Tiirkiye toplumsal yapisinin siirle ¢dziim-
lenisi gibidir. Orhan Kemal’in “Bereketli Topraklar
Uzerinde, Eskici ve Ogullar1 ve Gurbet Kuglar1” adl
roman; Omer Liitfi Akad'in “Gelin, Diigiin, Diyet”
film {ticlemesinden sonra ayni sosyolojik minval
tizere Tiirkiye toplumunun biriktirmeden déniistim
sancilarin siirce bir ikilemeyle gostermeye calisiyor.

Sonug olarak Soydeveli sinifsal bakis kacki-
n1 olgulari tam da bu noktada yakalayarak huzurlu
bir ironiyle huzursuzluga imledigi kavramlara yeni
bir sorgu derinligi agmistir. Siiri hayata biiytitiirken,
hayat1 siirde kiigtiltmemistir.

DIPNOT:

1. Insana Gomiiliir Ask,Siir, Etki Yayinlar,80 sf.
Nisan 2010 {zmir

2. Helme,Siir, Miihiir Kitaplig1,80 sf. Subat 2012
Istanbul

3. Istanbul Denince adli siir. insana Gomidiliir
Ask,sf, 11

4. Yirek Kanamasi, adli siir. Helme, sf. 8

5. Yarim, adli siir. Helme, sf. 9

6. Kadin, adli siir. Helme, sf. 12
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“Ortak Bellegimizdir
Dostlar”

OMER FARUK HATIPOGLU

Kimin bilmiyorum, ilk Remzi Inan¢’tan duy-
mustum bu sozii:

“Kimi insan var olmayi, kimisi de varlikli ol-

maya1 ister.”

Ikinci bir ev sahibi olmay1 bile etik bulmayan
bir insan, Remzi Inang; ‘insan’mn varligindan yola
¢ikan, kendini sozciiklerle insa eden, gelecege so-
ziin goziinden bakan Remzi Inang, elbette ‘var
olmay isteyenler’in hanesine adini yazdiranlardan
olacakti.

*

Toplum Yayinevi [ Kitabevi

Ankara’da 1964'te yayinciliga baslamis Remzi
[nang. 1970 yilina dek edebiyat, tiyatro, plastik sa-
natlar ve siyaset konusunda telif ve ceviri pek ¢ok
kitap yayimlamis. Bunlardan Ho Si Minh'nin ‘Milli
Kurtulus Savasimiz’ kitabindan otiirii mahktm ol-
mus. 1972'de cezaevinden ¢iktiginda 12 Mart ay-
nen siirdiigii i¢in, bir siire yayin yapamayacagin
diistinerek Kizilay’da Zafer Carsisinda ‘Toplum
Kitabevi’ ni agmis. Yirmi yil sonra, o daractk ama
pek hareketli yerden ¢ikip Bayindir Sokak’ta birinci
katta bir daireye tasinmus.

Ankara’da edebiyatin nabzinin attigl yerdi,
Kizilay/ Bayindir Sokak, 22/1.

Bayindir Sokak, Toplum Yayinevi'ne, Remzi
[nang’a gikar, orada bir meydan olurdu! Ankara’da
yasayan, yolu Ankara’ya diisen sanatcilar, edebi-
yatgi, yazar ve sairlerin soluklandigi, cigerlerinin

genisledigi yerdi orasi... Orada gecireceginiz bir

yarim saat, iilkenin yasayan aydin, sair ve yazarla-
rindan bir kagini, bazen daha fazlasini gérmenize
vesile olurdu. Hem yayinevi hem de bir kitabevi.
Ama kitap ne kadar satilir, satilanin ne kadar: tah-
sil edilir bilemezdiniz! Zaten Inan¢’in derdi de o
degildi. “Bir kitap uzatip karsiliginda para almaktan
utanan” biriydi Remzi Inang! Kitabevi bir bahaney-
di, kacak cay esliginde edebiyat icin...

Elli yila yakin stiren yayn ve kitabevi calisma-

stn1 2003 y1li sonunda noktalad: kahramanimiz.

(Bir cagrisim: Ataol Behramoglu, Metin De-
mirtas, Kemal Burkay, Ulkii Uluirmak gibi sairlerin
ilk siir kitab1 1960"larda Toplum Yaymevi'nden giin
1s1gma ¢ikmusti. Ayrica Ceyhun Atuf Kansu, Hasan
Hiiseyin, Adnan Turani, Halil Aytekin, ve daha

nice degerlerimizin kitab.)

*

Remzi Inan¢'in bellegi bende hep hayranlik
uyandirmistir. Onca ani, bu denli ince ayrintilarla,
bir film kayd1 gibi nasil saklanir, belegi zayif biri
olarak anlamakta zorlanmigimdir! Bellegine ne ug-
ramigsa neredeyse noksansiz orda kalanlar, aniya,
anlatrya dontismeliydi, onun akic, abartisiz, yalin
dilinden.

Oyle de oldu.

Oykii kitaplar1 Adle(1965) ve Sey(1985)den
yillar yillar sonra, Giin Gordiim Yiizler Gordiim
baslikli an1/ portre kitabi, 1998’de Papirtis’ten giktr.
Bunu 2002’de yayimlanan Kar Altinda Giiller Var
izledi. 14 Y1l sonra tiglincii an1/ portre kitabiyla bu-
lusturdu bizi Remzi inang: Ortak Bellegimizdir
Dostlar.

*

Remzi Inan¢’la 6zdeslesen kimi sozciikler var:
“Ozveri” gibi, “Vefa” gibi...

Remzi Inang, toplumcu olmadan &nce birey
olabilmislerdendir. Diistincesine, duygudaslarina,
yoldaglarina, elbette edebiyata vefalidir. Bellegi
de ona... Sevgisini, ilgisini, bilgisini ve zamanini,
dostlarina, gen¢ edebiyatcilara artirmistir hep...
Kimileri salt kendisiyle meggul, ben duygusunun
kuyusunda bagkasina korlesirken; Remzi Inang
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Soldan saga: Omer Faruk Hatipoglu, Remzi Inang ve Orhan Tiileylioglu, Toplum Kitabevinde bir

bulusma an...

yasami boyu hep bir de ‘6teki’ olmustur. Belki de
Oykiistine devam edemeyisinin altinda, ¢ok sayida
geng, orta yasli, yash tanidiginin 6ykiistine, siirine
kalem olusu yatmaktadir. Onun digerkam(6zgeci)
eli, bagkalarinin omzundan kopup, kendi omzun-
dan, kendi yaratisi i¢in ¢ok az uzanmugtir. (Remzi
[nang’1 yakindan tanimis, onunla gokga sdylesmis
biri olarak bu konuya iliskin bir yakinmasini hig
duymadim. Hayata tepeden degil ama yukardan
bakabilen biri olarak, kisisel bir sorunu olsa bile
bunu size hissettirmez. Bas1 tasiyamayacagi kadar
agrirken, yiiziine tebesstimdtir tagan.)

Remzi Inangin ¢ kizt oldugu bilinir ama

onlarca oglu ve kizi vardir; kan bagina es, s6zciik
bagi, can bagi olan...

*

Ortak Bellegimizdir Dostlar, 6nceki iki am
kitabini sanki tamamlayan, sonraki kitaplarin cag-
ricist bir kitap... Kitapta ne anlatildig: giris yazisin-

daki bir iki paragrafta 6zetleniyor gibi:

“(...) Yine tamikligim ve izlenimlerim yani sira,
okudugum, dinledigim anekdotlar ile dostlarimizin yaz-
digr amlar... Boylelikle, benzer ortamlarda karsilagip
ayni havayr soludugumuz icin ‘ortak bellegimiz’ dedi-
gim birgok giizel ve aydinlik insan1 anlatryorum.

Yazmaya oturdugumda iilkemizin az tamnan, ¢ok
tavmnan ama giiglerince etkinligi olan bir boliik aydinla,
edebiyat¢t ve sanat¢imn rotus istemeyen gergekei fotog-
rafi ¢iktr ortaya. Tabii bir de toplumsal yapimizin ¢agdags
elestirisi...”

Ayni1 yazinin son paragrafinda, ortak bellegi-
mizin evrensel dostlarini animsatiyor; okuyalim:

“Bir ¢agrisim: El sikismadigimiz, yiiz yiize gelme-
digimiz hatta aymi zaman ve mekdinda yasamadigimiz
‘ortak bellegimiz’ nice insanin bir zamanlar diinyamiz-
da yasadigim bir giin 0grendigimizde icimizi kaplayan
seving giderek bir mutluluga, hatta ozgiivene doniisiir.
Bu cogkuyla (m1) insandan yana yeniden iimitlenip yal-
miz olmadigimizi duyumsariz.” (s.9)
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Remzi Inanc

ortak
bellegimizdir
dostlar...

ani/ portre

Ortak Bellegimizdir Dostlar, Remzi Inang’in
insan varsilligmin resmi. Kitapta kimler yok ki?
Okudukga iginizi bir kiskanglik kapliyor; bu ya-
zin, bu dost varsillig1 karsisinda! Varsilligi daha
Diyarbakir’dayken, orta ve lise 6grenimi sirasinda
Ogretmenleri agisindan sansiyla baslamis. Binlerce
yillik Amed’de, bu kiiltiir cografyasinda dogmalk,
biiytimek zaten bagh basina bir sans. Daha ¢ocuk
yasinda okuma agki ve bu agkin mantiga ¢evrilme-
sine lokomotif olan ogretmenler... (Okuma aski,
dedem Molla Omer Efendi’yi ¢agristirdi. Kiigiik-
liglinde ¢obanlik yaparken, kuzularimi bile bile
Xelikdn'in komsusu olan Tuz Golii Rejisi'nin ya-
kinlara dogru giidermis! Reji Idaresi'nin atilan,
bolgeye, meraya, tarlalara yayilan basili evraklarimni
toplay1p okuyabilmek igin!)

Remzi Inang’in okuma agki da o yaslarda bag-

lamis ve daha ilk genclik doneminde klasiklerin
bir¢ogunu devirmis...

*

Kitaptan...

Kitabin en ilgi gekici boliimlerinden biri, Aziz
Nesin’le Sabahattin Ali'nin, 6gretici de olan, atis-
mali mektuplasmalarinin anlatildig: boliim. Aziz
Nesin Sabahattin Ali'ye yazdig1 bir mektubunda

sunlar1 yaziyor:
“Dinle beni;

Bana gonderdigin ilk mektubunda Aziz diye basli-
yor ve arka arkaya yedi madde siraliyor, bu maddelerde
oyle nasihatler ediyorsun ki sanki benim Marko Pasa ile
higbir aldkam yokmus da senin maash memurunmusum
Qibi...” (...) “Yani sen ne kadar Marko Paga’nin batma-
sindan kapanmasindan dolay: endise duyarsan, bende
en az o kadar duyarim. Senin sermayen kadar, benim
emegim var...” (s.28)

*

Belki diinyada baska bir benzeri olmayan bir
“Cesur Yiirek” Ismail Besikgi... O icerdeyken (Top-
lam 18.5 y1l) fotografi hep Remzi Inang’in galisma

masasindaydi.

117’'nci sayfadan okuyalim:

“

Semra Somersan’in deyisiyle “... Tiirkiye’de-
ki cogunlugun tersine, hayatimin erken bir doneminde
Kiirtler’i kesfetmis, onlar iizerine arastirma yapmak-
tan ‘malul” 7 Besikgi, 1971 yilinda Siyasal Bilgiler
Fakiiltesi'ne asistan olarak kabul edilir ama Ata-
tiirk Universitesi profesorlerinin ihbariyla tutuk-
lanir. Gerekge Dogu Anadolu’nun Diizeni kitabiyla,

Ant Dergisi'nde yazdiklaridir.

(...) 1993"tin kasim ayr baslarinda ailesi-
ni ziyaret igin Iskilip’te iken, o giinkii Hiirriyet
Gazetesi'nin i¢ sayfalarindan birinde, fazla dikkat
edilmezse goriilmeyecek kiigtik bir haber yer al-
mustir. “Begik¢i'nin cezast onayland:.” Besikgi'nin il-
¢ede oldugunu bilen hemserilerinden bir kag1 vakit
gecirmeden C.Savciligi'na ihbarda bulunur. “Ceza-
st onaylanmg bir adam nasil olur da serbest dolagir?”
Once savalik fazla 6nemsemez ama ihbarin ardi
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arkasi kesilmeyince, Besik¢i gozaltina alinir! Boy-
lelikle dogup biiyiidiigii Iskilip’te de bir rastlantt
sonucu iki hafta tutukluluk yasar. I. Besikgi bu tari-
hi unutmaz: (13.11.1993).

Besikgi'nin yazdiklarindan 6tiirti neler yasadi-
gin1 yazinin devaminda zetleyen Inang, sonunda
noktay1 koyar: “Devlet Tiirk kokenli Besik¢i’yi hi¢ af-
fetmedi.”

*

Aziz Nesin'in, 1964'de, aylik Sosyal Adalet
dergisinde yayimladig1 5 say1 stirecek yazi dizi-
sinin bashig: ¢ok carpicidir: “Basimiza Gelenlerden
Korkmadigimiz Icin Biitiin Korktuklarimiz Bagimiza
geldi.” Glintimiiz Tiirkiye’si i¢in de sdylenmis bu
s0z Aziz Nesin'e ait degilmis meger. S6z, Biiyiik
Tiirk Liigatinin yazari, Seyh Muhsin-i Fani tak-
ma adli Hiiseyin Kizim’a aitmis... Inang, “Insa-
nin Bellegi” bashikli yazisini, cogumuzun Sakall1
Celal’e ait oldugunu bilmedigi o giizel sozle bitirir:
“ligililer bilgisiz, bilgililer ilgisiz.” Ama kiigiik bir
degisiklikle; “Ilgililer bilgisiz, bilgililer yetkisiz.”

*

“Ismail Cem ve Nazif Kaleli'yi Anmak” baghk-
I1 yaz1 ¢ok garpict!

Ismail Cem, heniiz otuz yaginda iken kaleme
aldig1 “Tiirkiye’de Geri Kalmishgin Tarihi”nde sun-
lar1 yaziyor: “Giineydogu, yillardan beri adeta zorla
geri bivakilmasina ¢alisilmug bir bolge durumundadir. ..
Baskiysa en amansizi bu bolgeye uygulanmigtir. Bu tu-
tumun baslica nedeni, herhalde, Giineydogu’da yasayan
vatandaglarimizin ¢oklukla Kiirt asili olmalaridir...”
(...) “...Giineydogu Anadolu, Cumhuriyet tarihin-
de sayisiz 6rneklerde oldugu gibi tekrar kana bu-
lanirsa, bunun sorumlusu asla ana dili itibariyla
Tiirkceden baska dil konusan vatandaslarimiz ol-
mayacaktir!” (s.162)

R.Inang, yazinin Ismail Cem’le ilgili béliimii-
nii soyle noktalar: “... 1970’lerden baslayarak, TRT
Genel Miidiirliigii ve yillarca Digigleri Bakanhigi gore-
vinde bulunan, degerli yazar ve aydinlarimizdan Ismail
Cem’in bu kitabi, bildigim kadariyla, nedense bir daha
basilmadi!”

*

Remzi inang1 bir kez daha taniyorsunuz bu
ani/ portre kitabini okudugunuzda; ad1 unutulmaz
aydinlik insanlarimizla birlikte... Cok sey 6greni-
yor, ammstyorsunuz! Ornegin ben,

20 yilt agkin bir stiredir hayatimda yer alan,
bende ince izler birakan, kendine bor¢lu kilan
Remzi inan¢’1 bir kez daha tanimig oldum...

Bu biiytik bellegi izlerken,“Hafiza-i beser” her
zaman “nisyan ile maltil” olmuyor diyorsunuz ses-
lice...

Remzi Inang, “Var olmak isteyenler” hanesine
adin1 yazdirmis olduguna inandigim bu degerli
ad, “Var olmay1” se¢mis insanlar1 anlatiyor “Ortak
Bellegimizdir Dostlar”da...

Bellegine, bilincine, yiiregine saglik Remzi
Agabey!

*

Son  s6z, Remzi Inan¢in  Toplum

Yaymevi'nden 1997’de cikan ince’'mizden olsun:

SiZ ve O

siz oliince gideceksiniz

ta dogum Oncenize

ama o
hem dlecek

hem kalacak yanimizda

/1

*Ortak Bellegimizdir Dostlar....(an1/ portre) Remzi
Inang, Uriin yayinlary,274 sayfa. Aralik 2015.Ankara
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ULUSLARARASI KIBRIS TURK EDEI_BiYATI VE
EDEBIYATCILARI SEMPOZYUMU IZMIR’DE
GERCEKLESTIRILDI

P

[1ki, 12-13 Kasim 2014 tarihinde Ankara‘da
gerceklestirilen Kibris Tiirk Edebiyati ve
Edebiyagilart Sempozyumu‘nun ikincisi, Ege
Universitesi Tiirk Diinyast Aragtirmalar1 En-
stittisii ve Kibris Tiirk Kiiltiir Derneginin
katkistyla 11-12 May1s 2016 tarihinde Izmir‘de
gerceklestirildi.

Acgilis  Konusmasim1  Tiirk Diinyast
Arastirmalar1 Enstittisi Midtrti Prof. Dr.
Metin Ekici, KIBATEK Vakf1 Bagkani Ismail
Bozkurt, Kibris Tiirk Kiltiir Dernekleri Ge-
nel Bagkani Dr. Ahmet Zeki Bulung ve KI-
BATEK Tiirkiye Bagkani Metin Turan’in
yaptig1 etkinligin sunus bildirisini ise Prof.
Dr. Kenan Mortan adina Prof. Dr. Giizel
Yiicel sundular.

KKTC Milli Egitim Bakani Dr. Ozdemir
Berova adina konugan Talim ve Terbiye Dai-
resi Miidiirti Havva Dagsever, Milli Egitim
Bakanlig1 tarafindan sanati bugiine kadar
desteklediklerini ve bundan sonrada destek-
leyeceklerini soyleyerek Kibris edebiyatinin

Sempozyum katilimcilarin bir béliimii toplu halde...

zenginligini dile getirerek, bu etkinlige
katilmalarindan duydugu mutlulugu
vurguladi. Sempozyumda bulunmaktan mut-
luluk duydugunu, etkinligin ticiinciistine Ku-
zey Kibris Tiirk Cumhuriyeti‘'nde evsahipligi
sapmaktan mutluluk duycaklarini séyleyen
Dagsever, “Adamuz kiigiik sevdamiz biiyiik-
tir” diyerek konusmasini sonlandirdi.

Tiirkiye ve KKTC'nin yani sira Azer-
baycan, Giiney Kore ve Ozbekistan’dan da
bilim insanlarinin bildiri ilettigi sempozyum
kapsamindaayricaKibris Tiirk Kiiltiir Dernegi
[zmir Subesi miizik toplulugu bir konser ver-
di. Sempozyum sonrasi, katilimcilarin biiytik
bir béliimiiniin katildig1 Asansér, Sirince ve
Kemalpaga’da bulunan Kazan Vadisi gezisi
gerceklestirildi.

Sempozyuma sunulan ve bilim kuru-
lu tarafindan yayimlanmasi uygun bululan
bildiriler, temmuz ay1 igerisinde kitaplasmis
olarak katilmalar ve ilgililerin bilgisine
sunulacaktir.



